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آءٌ پنهنجو هي قلمي پورهيو ٽنڊي بهاول واري ڀوڳنا جي 
سڄاڻ ۽ سوڙين سُورمين, ماٿي جندو ۽ سندس ڏيكرن جي 
نالي ارپيان ٿو جن ڏاڍ ۽ ڏمر خلاف سچ ۽ ثابت قدميءَ جو 
سندرو ٻڌي وقت جي بي رحم قوتن جي ڪارندع کي 
للڪاري.و. کين سهڻي لطيف جي سورمين جي اڻڻڪ 
جدوجهد نڀائڻ جي ڪري ۽ فڪر لطيف جو اولڙو 


سنڌي سماج ۽ تاريخ جي اهڙن اڻموٽ ۾ اڻمٽ ڪردارن 
ڀٽائي گهوٽ جي فڪري واٽ ڏسڻ جو جيڪو گس ورت 
تنهن کين تار پرآمرتا بي آهي: انهن جي لاڳيڻو 
جدوجهد, لالچ ۾ مصلحت ۾ ن اچڻ, ڪڏهن ن جهڪڻ, 
رح جوڳو ۾ موقعہ پرست بجاءِ جاکوڙ جو جيڪو سبق 
ڏنو آهي سو صدين تائين اسان لاءِ تومي ۽ عوامي ۽ عملي 
هلچل جو سونهون سمجهيو وبندو 

سسڪي لنگهيو سو مردجنهن مات ڪيا 

جبل وڏورجو نوڻ مڙي:ي ننهن کي. 


ڄام شُورو سندذ 


11708009 


وت وڙڻ 0 آالت... 


وک وڌڻ کان اڳ ..... 


ڏور م ڏيتخان ڌار, ڏورڻ گھکیو ڏاکُڙو 
ڪوڙين لک هزار. هن اونداهي انڌاڪيا. 


جيئن ترآن مجيد هدي للنامر جي آفاتي امر سان سموري انسان ذات 
کي پنهنجي هدايت جي وسيع وسعت پر آڻي ٿو تيئن حضرت شاه 
عبداللطيف ڀٽائي جو فڪر ۽ فهمر ب سڄي سنسار لاءِ ڀلاٿي, خير ۾ 
نصيحت جو سرچشمو آهي. شاه سائين جي شاعري ڄڻ قران ۽ حديث 
سان گڎ اسلامي تعلميات جو سنڌي ۾ تفسير آهي جن حضرت 
عبدالرحيمہ گروهڙي جن شاه ساٿين لاءِ فرمايو آهي. 
آهي عبداللطيف تي. رضامندو رحمان, 
جنھن بيحد ڪي.و باري سندو بيان, 
جوڙي جنھن قرآن. سنڌيءَ ۾ سولو ڪيو. 


شاه سائين جو پيغام محبت جو پيغام آهي. انسانن کي هڪ ٻئي سان 
ڳنڍڻ ۽ سڄي انسان ذات لاءِ خير خواهي گهرڻ لطيف ساٿين جي شاعري 
جي سڀني اهم خوبين مان بنيادي خوبيون آهن. شاه سائين جي شاعري 
انسانن کي عالمي برادري سان ڳنڍڻ ۽ امن جي لاءِ راھ هموار ڪري ٿي ۾ 
هن لحاظ سان جيتن الله تعاليٰ رب العالمين آهن, حضرت محمد ص رحمت 
اللعالمين آهن تين لطيف سائين خير العالمين آهن جو پاڻ سڀتي عالمن 
لاءِ خير گهرندڙ آهن. 
ساڻينم! سدائين! ڪرين. مٿي سنڌ سڪار, 
دوس. منا دلدار. عالم سڀ آباد ڪرين۔ 


ڱو من 
شاه سائين جي پيغام کي چڱيءَ پر پروڙڻ سان ۽ ان جي اپٽار ڪرڻ 

سان اڄوڪي درو جي دهشت سٿيل ۽ انعشار جي شڪار سماج ۾ ڇڪتاڻ 
گهٽائي سهپ وارو انصاف ڀريو سماج جوڙي سگهجي ٿو جنهن ۾ هر انسان 
رنگ ۾ روپ, نسل ۽ زبان, مذهب ۽ اقتصادي ٽڪراءَ کان مٿڀرو ٿي امن ۽ 
محبت سان رهي سگهي ٿو شاه سائين جي شاعري جا اهي عالمي قدر آهن 
جن جي هر دور مر ضرورت ۽ اهميت رهي آهي ۽ اڄ ب نہ رڳو سنڌ جي ماڻهن 
کي ٻڌيءَ ‏ آڻڻ پرکين عالمي برادري سان ڳنڍڻ ۽ قومن وچ پ۾ عالمي 
ڀائيچارو پيدا ڪرڻ لاءِ بنياد فراهمر ڪن ٿا. شاه ساٿين جي شاعري پ اها 
سگه آهي جيڪا سنڌ کان وٺي عالمي سطح تائين سڀني انسانن جي 
رهنمائي ڪري سگهي ٿي. شاه ساٿين جو سنيهو انسان دوستي, حب الوطني 
۾ مقصد ۾ مہزل ماڻڻ لاءِ مسلسل جهاد آهي. 

پائي ڪان ڪمان ۾ میان مار ممون,. 

مون ۾ آهين تون. متان تنھجو کي توکي لڳي. 

ڪاتناتٹ جي ڪارخاني جي بنيادي عنصرن هريا. پاڻي, مٽي ۽ باه 

جي جيئن ضرورت ۽ اهميت جيتري ڪال هئي اڄ ب اوتري آهي ۽ 
صبحاڻي ب ساڳي رهندي ۾ ان کان ڪير ب انڪار نڻو ڪري سگهجي تيئكن 
مرشد لطيف جي رهبري ۽ رهنمائي جي ضرورت هاڻوڪي دور ‏ اڳي کان ب 
اڳري آهي. شاه سائين جو پيفام انسان جي ذهن کي سوچڻ, سمجهڻ ۽ 
لوچڻ جي نت نئين قوت ۾ طاقت بخشي ٿو شاه سائين جي رسالي ۾ 
انشرادي ۽ اجتماعىي طور سياست., اتتصاديات, اخلاق, مذهب. امن ۾ سهپ, 
نياج تاريخ ۾ نتضوت ملق سد رن اڊيڪ ڳالهيرن آهن:اڃابدائين 
چعجي ت انسان جي تعليم ۾ تربيت کي شاه سائين جي رسالي جو بنيادي 
ڪارج آهي. 

پڙ ۾ ايیوپاڻ. ساٿيئڙن سڌ ڪري 

يجت لافاڻ٬ډضت‏ لنڊ (ڪيتتوڻ؛ 


وت ور 9 لح 


ُ‫ 
ت تون تن دران, ڏيھاڙي ڏان لهين 


شاه سائٿين جي فڪر جي عالمي اهميت ۽ دائمي حيثيت کي جڏهن 
دنيا جي عالمي ادب جي شاهڪار لکڱين ۽ جگ مشهور شاعرن, ڊراما 
نويسن, ناول نگارن, محققن ۾ مفڪرن سان ڀيٽجي ٿو ت معلوم ٿكي ٿو ت 
هڪٽڙو فڪرو آهي. انهن سڀئي جي ڏاهپ کي پيرائتو ڪني ڪري شاه 
ساٿين جي فڪر سان ڀڀٽبو تہ اسان جو شاعر نہ رڳو انهن جي گونان گون 
فڪري تتسلسل پر ڪلهو ڪلهي ۾ ملايو بينو آهي پر انهن کان اڳڀرو نظر 
اچي ٿو جيتئن جڳگ مشهور انگريزي شاعر جان ملتن 711186011 (0[11ل 
پنهنجي شاهڪار شاعري مجموعي "1051 08130150 1116“ ۾چيو آهي ت: 


0٣895 0] 0106 )0 111811”‏ 116 115011[ آ 


لاڀاٿتو چوندي فرمايو آهي تہ 


بيت م ڀانئيون ماڙهان. اهي آيتون آهين 
نيو من لاڻين. پريان سندي پار ڏي. 


انگريزي ادب جو جڳ مشهور ڊراما نويس ۽ شاعر ڈ يڪسپيئر 
ع816 لکي ٿو 


0 0 6 816 905 8110011 0 1168 آه/“ 


.كه کا 
شيڪسييکر 51181605]90816 جي فلسفي ۾ ديوتا انسان جي قسمت 


حوالي ڪندي ان ذات باري جي تادر هئڻ جي دليل طور فرماتين ٿا: 


سسانو هل نس مينم 
ن ڪائي ن ڪانف. نڪو ڏوه قلم ج.و 
انگ اتيگي لکي.و جت نہ رسي ٻانھن, 
ڪنھن کي ڌڏيان دانھن. قضا قلم وهاڻيو. 


شيڪسييئر 5]181605]06816 هڪ طرف ديوتائن اڳيان انسان کي 
جو ڪارى سمجهي ٿو 
81815 1116 18 ]1[ 


. اک اك 
قاد ِ آهي ۽ فرماٿين ٿا. 
توڻي ولاڙو ڪرين. توڻي هلين وک, 
لکيئي منجھانالک٫,‏ ذور ضايع ن ٿئي 
شيڪسيپئر 51181665]96816 جي لکڻين مر هڪ ٻيوب حوالو ملي ٿو: 
"1185ع 0117 81181966 81 11111 16 16ڂ1[1“ 
هن حوالي مر شيڪسپيكر شاه ساٿين جي ويجهو پهجي ٿو جيكن اسان 
جو آفاني شاعر ساڳئي خيال کي هن طرح بيان ڪن ٿا. 
لکيو منجھ نراڙ, قلم ڪياڙي نئ وهي. 
پاڙيو ويني پاڙ. جيڪي لالڻ لکيولوح ۾. 
پر اڳٽي ڏسنداسين ت هڪ ٻكي حوالي پر شيڪسپيكر پنهنجي ذاتي 


“[ +11 111۱” 1181116 16 04)0111811" 


]0) 


ور وران 00 الڪ 


سڀاري سھ رات ۾. جا گھڙي وسندي مينھن. 


ميروڻي محبوب, اسان مارومن ۾. 


شاه سائين ن رڳو آڳاٽن پر وچولي دور جي رومانوي شاعرن جي نڪر 
سان بہ پوروچوٽي تي نظر اچن ٿا ۾ ڪلاسيڪل [ 1855108 ۽ رومانوي 
011811]1[ ادب جي مزاج ۾ ماهيت کان ب واقف نظر اچن ٿا جيئن هيٺ 
شاه سائين جي انگريزي رومانوي شاعر شيلي 5116116٣‏ .1.11 سان سندن 
هم ه اوست يا وحدت الوجود جي نظريڪي جي پسمتظر ۾ هڪ حوالو ڏجي 
ٿو شيلي 5116116 .1.11 لکن ٿا: 
...10 111811 ]0 601116 8 1118 18 17116“ 
.1 606 )۱111 16]) 581115 
ڪاتناتي وجود جي هن گونان گون جوڙجڪ ۽ ٽڪساٽ کي لطيف 
ساٿين هن طرح بيان فرمائين ٿا. 
ايڪ قصر در لک. ڪوڙين ڪٹس ڳڙ کيون, 
جيڏانھن ڪريان پرک.٫‏ تيڏانهن صاحب سامھاڻن 


هن پسمتظر پر شيڪسپيكر 65106816 51981 لکن ٿا. 
,165 111 10118115" 
11001٤656 111 0106015],‏ 
,5101165 111 5611110118 
.111 661 111 2006) 
شاه سائين جو هينيون بيت هن حوالي سان بلڪل موضون آهي. 
سو هي. سو هو سو اجل. سو الله, 
سو ساھ. سو پساھ. سو ويري. سوواهرو. 
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سالو هي س)موئان 
شيڪسپيئر ۽ شيلي ڪائنات جي هر شكي ‏ چڱائي جو پهلو هن 
:511415981 .1 
9 01 8008 15 0011118“ 
...هه کا 
:051111 13 1[ ,2 
٣ 1166, ٣6 0 1) 8118 811 1 80008 [1806٣‏ 6 ]ڄ[ابٽيا“ 


.نك اٿ مز ڙب 
پراسان جو محبوب شاعر هينكن فرمائين ٿا تہ: 
مٺنایان مٺنوگھڻ.و ڪڙوناه ڪلام 
سڪوت کي سلام پريان سندي پار جو. 
ڪانھي ڪڙائي. چکين جي چيت ڪري. 


وري جڎڏهن شاه سائين کي انگريڙي رومانوي ۽ فطري شاعر ورڊسورٿ 
۱01501 سان, وجود کان اڳ 615)61106-ع01 واري تصور ۾ ڀيٽيون 
ٿا تہ ب اسان جو مرشد ٻ قدمراڳتي نظر اچن ٿا. ورڊسورٿ ]010517011 هن 
زندگي کي گذريل غيبي يا روحن واري دنيا جي عيوض ننڊ ۽ غفلت سمجهي 
ٿو پر شاه ساٿين ٻ وکون اڳڀرو هن زندگي کي عمل جو ميدان ۽ روحاني 
وعدي يعني وعده ميثتاق جي وفا جو جهاد ۽ جوابداري سمجهي ٿو 


77 016 11) آپاي 
101861118 8118 ]ع5166 8 0111 15 611111 “)0911٣‏ 
111 0111 "115 1]1؟ ٣1168688‏ 11181 50111 1116 
0,/ ,11118)ع56 15 1560[160ع 1808] 1181[1۱ 
. 6( 09 


وت وڙڻ كا٫آأت...‏ 


الست ارواحهن کي. جڏهن چياتَون, 
ميثاقان ميھار سين. لڌيون مون لاکون, 
سو موٽي ڪين پاهون جو محفوظان معاف ٿيو. 


شاعري جي بنيادي خوبي موسيقي يا سرود آهي تڏهن ت اها شاعري 
آهي ۽ تڏهن ٿي اها ڳائجي ٿي تنهنڪري شاعرن موسيقي جي متعلق ب 
پنهنجي راءِ ڏني آهي جيئن مشهور رومانوي شاعر جان ڪيٽس 10110 
5 موسيقي جي باري لکن ٿا تہ: 
81 1111106168 8108ع16[“ 
”]5ع)6ع6007 ع11 816 111111810 111056 ]1311 
شاه سائين جي شاعري جو ڪمال ب موسيقي آهي, سندن رسالو فطري 
۽ آوازن ([۱'0698) جي موسيقي ۽ سازن جي سُرن پ سرور جو ڀرپور اظهار 
آهي. سر سورٺ تہ موسيقي جي آفاقي تصور سرن جي سرور ۽ لكئي جي 
لذت سان ڳتيو پيو آهي شاه سائٿين موسيتي جي تصور کي ظاهري حواسن 
کان مٿي کڻي روح جي رمزن سان ڳنڍيو آهي. سر تي سر ڏيڻ جو تصور دنيا 
۾ ڪنهن ب ڏاهي ناهي ڏن.و ن رڳو ايترو پر شاه ساٿين موسيقي جي ظاهري 
وسلين کان اڳتي ب هڪ سرن جو سنسار پسي ٿو.و جيئن سر را مڪلي جي 
هڪ ڊگهي واٿي ۾ شاه سائين مختلف سازن جي سرن ۽ موجود موسيقي جي 
مثالن سان هڪ اهڙي موسيقي جي ڀيٽ ڪن ٿا جنهن کي شاه ساٿين خود بہ 
ڪو نالو نہ ڏٿي سگهيا آهن. 
سندڙيان سِڱڙي ڳالھ ڳُجهڙي مون ماريندي ڪڏهين: 
مرلي کي جنھن مات ڪي.و تل ن تنھن تئبڙي ... 
تاريو جنھن توڏي کي نسو گھنب ن گھنڊڙي.... 
ڏاريو جھن ڏياچ کي تندتان سا تکڙي... 
نسري ن سنڌ ڪا. نہ هند هھڙي... 
مناییان مئي گھتڻ.و چوندا جن چکڙي.... 
ونءَ اونائٿي اُن کي ويم م كڻ وکڙي... 
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سانو هل, سم ين 
بيخود بابوسي ٿيا. برئدي جن ٻُنڌڙي... 
جاساراهيل سبحان جي تنھن واكاڻ ڪھڙي.. 
سھسين سروودن کي. پااڻان پوءِ وجھندڙي.. 
گھانڊار مرون موهيا. هي ماڙهو موهنسدڙي.. 
اديون! عبدالطيف چکي هيءَ همئا جياريندڙي, 
بَ"[ڑ9چيۇ[ڑ[ڑڻا مار نسندي ڪججسججڑجڎڏهين. 


0ع جي ڏهاڳي ۾ ٻي عالمي جنگ جي تباهين کان پوءِ انسان جو 
اهو وحشي روپ ڏسي يورپ جا مفڪر ۽ ڏاها عجيب ذهني ڪشمڪش ۾ 
گهيريل رهيا تہ آخر جاپان ۾ ناگاساڪي ۽ هيروشاما تي آمريڪا طرفان 
ڪيرايل اٽٽہ بم ۽ ان جي نتيجي ۾ پيدا ٿيندڙ تباهي جو ڪارڻ ڪير 
آهي؟) هثلر, نازي, روس ۽ اتحادي ڌرين جي جنگ جوانيون ڳڙڪائيندڻ 
انسان جو رت وهائيندڙ ۾ سندن وسيلن کي ڀڙڀانگ ڪندڙ ڪارنامن جو 
ڪارڻ ڇا آهي؟) ڇا ڪا غيبي قوت اهو سڄو کيل کيڏيو هو يا انسان خود ان 
لاءِ ذميوار آهي؟ ڏاهن جي ڏات کي جهنجهوڙيندڙ اهڙا سوال هڪ اهڙي ادبي 
نظرتي سرجڻ جو سبب بڱيا جنهن کي وجوديت جو فلسفو 1115]011]18115111 
چئجي ٿو ادب جي هن فلسفي ۽ نظرئي جي پرچارڪ ڏاهن انسان کي ٿي 
هن تباهي جو ذميوار مڃيندي انسان جي ڪردار کي ٽن رخن ۾ ڏميوار ثابت 
ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي ت انسان کي الله, سماج ۽ پنهنجي ذات ڏانهن 
يرابر جي ذميواري ادا ڪر ط گهرجي ۾ جڏهن انسان هن قسم جي ٿ طرفي 
ذميوارين پر ڪوتاهي ڪري ٿو ت دنيا ۾ اهڙي قسم جون تباهيون اچن ٿيون. 
اهڙي طرح انسان جي سوچ اختيار ۾ عمل کي وجوديت جي فلسفي 
11 ع11 پر بثيادي حيثيت حاصل ٿي. دنيا ۾ انسان آزاد آاهي ۾ ان 
کي چونڊ جي اختيار 0110106 جي آزادي اهي ۽ چونڊ کان پوءِ عمل 8611011 
جو اختيار استعمال ڪري ٿو ۽ پوءِ ان چونڊ 6170100 تحت عمل ب ڪري ٿو 
ت پوءِ سندس چونڊ ۽ عمل جي نتيجي جي ذميواري ب ان جي آهي. هنن 
مفڪرن جي نظر ۾ چونڊ 10106] ۾ عمل 801101 ٿي انسان جي وجود جي 
ثابتي آهي جيئن جڳ مشهور فلاسافر ڪر ڪيگارڊ 11611689808 لکن ٿا. 


.ک ‏ کس .ہ..ی.ظظاه. هه کد 
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ور وڙ كه 7 


حيرت جي ڳاله اها آهي ت اسان جو شاه ساٿين صديون اڳ پنهنجي 
شاعري ۾ واضع طور اهڙا اهڃاڻ ڇڎيا آهن جيغن فرماتين ٿا. 


ڇڏيندس ڀنيور. هنیيون هت نہ وندري. 


هونءَ ت شاه سائين جو هر ڪردار فلس وجوديت 67151011118115111 جي 
نظرين تي پورو لهي ٿو پر سسڪي. سهڻي, ليلا, مومل ۽ مارئي تہ اهڙا عظيم 
ڪردار آهن جو انهن جي چونڊ ۽ عمل جو انداز شايد فلس وجوديت جي 
خالقن جي تصور پر ب نہ گذريو هجي. هنن ڪردارن پنهنجي چونڊ 01۱10106 
کي مان ڏيندي زندگيءَ جي عملي ميدان ۾ مسلسل جدوجهد جو اڻموٽ ۾ 
اڻمٽت ڪردار نڀايو آهي. فرانس جو مشهور ليکڪ سارتر 580٣“‏ لکن ٿا. 
. کا 


 ..‏ لا 
پڇن سي پسن,. جڏهن تڏهن پرين کي. 
ڏورينديون ڏسن اك عجيیبن جا. 
جان جئين تا جل. ڪانھي جاءِ جلڻ ري. 
تتي ٿڌي هل. ڪانھي ويل ويهڻ جي. 


مشهور مفڪر برناڊ ٿا "51180 11611818 لکن ٿا: 


ساو هل سئ من 
81٣5 10661۱ 8160116,‏ 1806] 1 ,68111۱ 01 816116 ]810 [“ 
17٣81106 16 816116 ...)3668 16 816116 ... 1] 66 11016 1118]‏ 
111 81108 5886118111 1116 16 308) ٤ه0‏ 10116111656 116 
...... هک اک کٿک هڏ 6 کھ 6[ 
پلعي پوندڙ سورن سهاري اڳتي وٺي هلن ٿا. 
هيڪلياثي هيلا. پورينديس پنھون ڏي, 
ت ڪر ٻيليا تي ٻيل. جي سور پريان جا ساڻ مون. 
جيهي تيھي ذات جي. جنش ناه جاءِ. 
مون سين هلي سا. جا جيءَ منونہ ڪري. 


هڪ ٻڪي هد برناڊ شا "51189 11611818 لکي ٿو: 
0٣011656 011011 5‏ 8 181 011 [61) ڙ“ 
...ٿ ٿا 
شّاه ساٿين سنسار جي سونهن جو انڪاري ن اهي پر محبوب کان 
سواءِ دئيا دوزخ سمجهي ٿو ۾ انا واري اک جي منظر پسڻ واري هوڏ ۾ هٺ جو 
مخالف آهي جيكن فرمائين ٿا: 
ڀينراهن ڀنيور ۾. دوزخ جو دونھون, 
سوارو سونھون. پڇڃي پورج سسكي. 


پاڻ ناهي ڄاڻ. ماننڊي منبڊ پکيڙيو 
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وت وڙن کر آالت,.َ 
شاه ساٿين لاءِ برناڊ شاه وانگر هي دنيا تڎهن کنڊر ٿيو وڃي جڏهن 
ڀرين پراهان ٿين ٿا. شاه ساٿين جي نظر ۾ محبت ٿي سنسار جي سونهن 
آهي. انسانيت ۽ امن تي ماڻهو جو معراج ج آهي۔ 
پنهون پڄاڻان, ڏجي باه- ڀنڀورکي. 


پيا پنڀیوران. ڀڄوتان ابفف,و 


ڀنيور جن سکن, مون کي سا تان کاريو. 


انسان جي چونڊ 110106 جي اختيار کي عمل ۾ آڻڻ جي معاملي ہم 
آزمائش ]1015 جو عتصر شامل آهي. جيستائين انسان اهڙا ڏکيا آزمائش 
1151 وارا فيصلا نہ ڪندو تپستات تين سندس اڳتي وڌڻڂ جي قوت عمل ب 
ڄتادار ن هوندي انسان جي قوت عقل ۽ قوت عمل جو پاڻ بر ڳوڙهو ڳانڍاپو 
ڀا لي ٿو 
”ع151 1ع110]01 ڄ ع816) [“ 
ير خرالي تا قافدماقين دا ناشن تا 
اد اڳیاڻ رڳي راو رج 
متان مري اڃ. ڪا ڏي ڀاراتو پنھون کي. 


جڳ مشهور مفڪر جيسپر 185[701 ۽ هيگر 11818867 انسان جي قوتثت 


سانو مل ساميٴن 
]56 .1 
ع])] 111 01117061188 16 6715161106 11181101181 1116“ 
. يٿك 
.211 
86٤ 11181 58765 111811 11‏ 811 15 601516011 11811118“ 
81116٤٣ 8118 110111118116255 81108 11810165 111111 0 81111111 58‏ 
.کت 
هنن ٻنهين ڏاهن وٽ شيڪسپ يکر 6]06816ع 51181 واري 01 06 0[“ 
10٤ ٤0 6”‏ واري منجهيل ڪيفيت ن آهي پر فيصلو ڪرڻ انسان جي 
وجود جي ثابتي ۽ بنيادي ذميواري آهي ۽ شاه ساٿين هن ڏس ۾ هيئن ٿا 
يڻ 
ويٺئي ورنہيون, ستي ملن ن سپرين, 


کھي جا کنياٿين,. وک تنھن ويجھو ڪيو. 


هون ت شاه سائين جي فڪر جي گهڻ رخي ۽ پهلو ب پهلو ڀيٽ عالمي 
ادب جي نظرين سان موضوع وار ڪري سگهجي ٿي ۽ اهو هڪ الڳ 
اتساهيندڙ پهلو آهي پر هتي هي عالمي ڏاهن سان شاه ساکين جي فڪر جي 
اڇا تري ڀيٽ ڏيڻ جو مقصد اهو آهي ت هڪ طرف دنيا جهان جا ڏاها ۾ انهن 
جي سڃاڻپ بڻيل سندن اصول ۽ نظريا اڪيلي سر اسان جي شاه لطيف ۾ 
موجود آهن. هن تسم جي ڀيٽ ن رڳو شاه سائين جي فڪر جي هہ گيريت 
۾ جامعيت 701581110 ثابت ڪري ٿي پر ساڳقي وقت شيڪسپيڪر کان 
وٺي سارتر تاين جي فڪري تسلسل ۾ شاه سائين جي جدت )11100611111 
ب عيان ٿكي ٿي. 
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وت وڙال ڙت . 


تنهتڪري اسان جي ڏاهن کي اکيون کولڻ کپن ۽ پنهنجي آس پاس 
ايمانداري جي اک سان جانچڻ گهرجي تہ اٽي لٽي ۽ اجهي جو نعرو ب 
ناڪام ٿي چڪو آهي. ڪميونزم ۽ سوشلزمہ جي مقدس ڍڳي جا سنڌ ب 
سڪي ۽ سڙي ويا آهن, قوميت جو جنون ب انتشار ۾ اچي پنهنجي جوت 
جلائي چڪو آهي ۽ اسان جا ڏاها ڍنڍ جي پکي وانگر سياسي پارٽين جون 
ڪنڌيون ڪنيون ڪري ٫يٺا‏ آهن ۽ اسان جا اديب عوام جي صفن کان 
پاسيرا پنهنجي پٽ کوه ۾ پورا آهن. ادارا اڌ مڪل ماڻهو وانگر سڪرات جي 
سڂٿي پر آهن. قوم ناڻڪي ۾ دراوڙن جو ديس ڌارين, ديس دروهين ۽ ڌاڙيلن 
هٿان ڀڙ ڀانگ ٿي رهيو آهي. پر اسان جو ڌيان شاه ساٿين جي فڪر جي 
ههڙي اکٽ حوصلي ۽ حاصلات لاءِ آرزو ۾ ارادي جي لاحد ڏانهن الاٿجي ڇو 
نٿو وڃي؟ بهتر آهي ت اسان پنهنجي بصيرت جي ڀينگ جو جائزو وئون. 
لطيف سائين جيڪو مڙني منفي, مخالف ۽ تخريبي قوتن کي ثہ رڳو 
للڪاري ٿو پر انهن سان مهاڏو اٽڪاٿي پنهنجي متليع ڪرڻ جا حوصلا 
آڇي ٿو ان جي نڪر سان اهڙو اڇاترو ورتاءُ ۾ لاپرواهي اسان کي مورڳو 
نڻي سونهين. شاه سائين جي دور واري سننڌ ۽ اڄوڪي سنڌ جي سورن ۾ 
ڪوب فرق ن آهي. شاه سائين پنهنجي شاعري ۾ تڏهوڪي سنڌ جي 
صورتحال جي ردعمل ۾ انتهائي تڪليف, ذهتي عذاب ۽ شديد احتجاج 
جي ڪيفيت ۾ مبٿلا نظر اچي ٿو جنهن جو اظهار هن پنهنجي باغي, 
سرڪشي ۽ سرموڙ سورمن ۽ سورمين جي ڪردارن ۾ ڪيو آهي ۽۾ هن جي 
پيڙا ان قسمر جا ڪئي ڪردار پيش ڪيا آهن. 


پسڪو بازاريون, هينگڙو مون لوڻ ٿئي. 
شعورٿابت ٿي: 
ستي سيج هياس. مونکي آه اٿاري.. 
جنين جاڳاياس, آءٌُن جيکكندي ان ري. 
پر ڏاڍڊ ۾ ڏهڪاءُِ جي ڏاڪارين سان مهاڏو اٽڪاتڻ لاءِ هڪ علمي ۽ عملي 
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ساڱو )ميٿ 

مزاحمت جو بندوبيست ڪي.و جڎهن ت ان دور پر اهڙي منظمہ مزاحمتي 
تحريڪ ۽ عمل جي ضرورت هکي. شاه ساتين کي ان اڻهوند جو ڏاڍو درد ۾ 
احساس هو ۽ اها سندن مزاج جي حساسيت جي گهر ب هئي تنهنڪري هن 
سر ڪڀيڌارو تڂليق ڪيو ۽ علمي مزاحمت جو بنياد وڌو ۽ سنذڏين کي 
شعوري سگهھ عطا ڪئي. سن ۾ سنڌ جي سرحدي علائقن ۾ سائين جا 
تڪيا ان حقيقت جو ثبوت آهر: ن ت اهي تڪيا سائين جي علمي ۽ شعوري 
تٻليغ جا سرچشما هڪا ۾ سندن وقت بہ وقت انهن تڪين جو ڀيرو ڪرڻ 
سائين جا علمي ۽ شعوري سگه وڌائكڻ جا پرچارڪ سفر ها ورنہ هڪ الله 
لوڪ فقير کي هن طرح سير سفر سان ڪهڙو لاڳاپو ٿي سگهي ٿو آءُ ذاتي 
طور هن ڳاله جو مڃيندڙ آهيان ت شاعر کي شعوري سگ جو سرچشمو رهڻ 
ڏجي. هن کان هڪڙي جنگجو جي توتع نہ ڪرڻ گهرجي. دنيا ۾ فڪر, نن ۾ 
شعور جي تمام وڏن نمائكندن جي وڏي اڪثريت پنهنجي نن ۽ فڪر جي 
تخليقي عمل ۾ ڪردار سا ن قومن جي سياسي مدبر وانگر رهپبري ڪٿي 
آهي. فرانس جي انقلاب ۾ روس ليوٿر, روس جي اٿل پٿل ۾ تالستا جديد 
آمريڪا جي اڏاوت ۾ والٽ اق ات تيادھ باندي 
جو ڪردار اهڙا ڪردار آهن جن ميدان جنگ پر رهبري نہ پر سياسي ۾ 
شعوري سپه سالاري جا فرض نڀايا آهن اهڙي طرح شاه ساٿين ب شعوري 
۾ سياسي وپڙه ۾ سچ تان ساه پساه گهوري ڇڏڻ جو اتساه اڇي ٿو سر 
ڪيڏارو ۾ شاه سائين اهڙي بي لوث حب الوطني جو تصور ڏنو آهي جنهن 
لاءِ اسان جي سنڌ, اسان جو سماج ۽ پورو عالہ واجهائي رهيو آهي. 

هٹڅ هڪاڻ, ٻيلي سارڻ: مانجھيان اي مرڪ., 
وجھن تان نئ فرق. رڪ وهندي راند ۾. 


هونءَ تہ شاه سائين جو هر ڪردار سماج جي فرسوده رسم رواج ۽ ڏاڊڍ 
خلاف بغاوت جو علمبردار آهي پر سهڻي ۽ مارئي جهڙي بغاوت جو ڪو 
مثال ٿي ڪونهي, هنن ڪردارن جي پنهنجي آس پاس جي ماحول سان هي 
ٽڪراءُ واري صورت ڪهڙي ن عجيب آهي. هي ڪردار جنهن سماج جو جز 
آهن انهيءَ ساڳي سماج سان ٽڪر کاٿين ٿا ۽ ٽڪراءُ جي انهيءَ صورت 
کي شاه ساٿين هڪ نئون تصور ڏئي ٿو جو انهن ڪردارن جو ٽڪراءُ سماچ 
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وَر وڙن كا نه ات... 


۾ سندن ذات جي ارتقا جو ڪارڻ بڻجي ٿو جنهن معاشري جي ڪُک مان 
هو جنم وٺن ٿا ان سان ئي ٽڪراءُ ۽ بغاوت ڪيڏو ن عجيب آهي ۽ شاه 
سائين هن تسم جي تعميري بغاوت جو صالح نمائندو آهي ۽ اهي ڪردار 
ان بغاوت جو اهڃاڻ آهن. شاه سائين انهن ڪردارن جي ان بغاوت جي 
تاچي پيٽي ۾ ب حسن جي اڻت ڪڪي آهي. ان ۾ جدت, ذهانت ۽ لطافت جا 
گوناگون رنگ ۽ انگ ڀريا آهن. آدرش ۽ اصول ڏنا آهن. شاه ساٿئين جا اهي 
باغي ڪردار زندگي جي نظام جو نصاب آهن. سندن اهو ٽڪراءُ هڪ قسم 
جي احتجاج جي صورت آهي. موثر اظهار جو انداز آهي. جنهن ۾ هو نندين 
وڏين حقيقتن ۽ انهن جي حسن جا ڪئٿيي رنگ ۽ انگ پسن ۽ پساتن ٿا. 
انهن مان سوز ۾ سرور ب حاصل ڪن ٿا ۾ انسان کي اڳتي جي ارتقائي سفر 
لاءِ انساھ ب ڏين ٿا. 


ٿي ڀيڙي پير واريين. ٻي هڏ ڪرم ڪا. 


شاه سائين جا پورهيت ڪردار ب ساڳيو اتساهيندڙ تاثر رکن ٿا. هي 
پورهيت ڪردار ب سماج جي ارتقا ۾ ترقي ۾ پنهنجو ڪردار نڇائيندا نظر 
اچن ٿا. سنڌي سماج جا جيڪي ب هثر, ڌنڌا ۽ ڪاريگريون ۽ پورهيت 
ڪردارن جي پورهكئي جا منظر رڳو منظر نہ آهن پر سيرت ساز ادارا آهن. 
شاه سائين تمثيل ۽ استعاري ۾ انهن وسيلي پنهنجو فڪر پيش ڪيو آهي 
۾ سنڌي سماج جي هڪ خوبصورت تصوير ڪشي ڪئي آهي. لوهار, 
ڪوري ڪنڀار هاري ميربحر, مالوند ماڻهون موکي جو مندڌ ڇڪاتڻ, اوٺار, 
آهڙيا, گهريلو زنانو هنر, اهي سڀ ڪردار ., ماڳ ۾ هنڌ ڪي رواجي هٽ ۽۾ 
دڪان نہ آهن پر اهي تربيت گاهون آهن جن ۾ ۽ جن مان ڪامل ۽ 
هٽائي هيسائي سگهي ٿي ن ڪوڏاڊ انهن کي ماري يا مڃائي سگهي ٿو نڌ ڪي 
دنيا جهان جا مانڊاڻ انهن اڳيان ڪا رڪاوٽ بڅجي سگهن ٿا ۽ ن ڪو خزانو 
هنن کي خريد ڪري سگهي ٿو. هي پورهيت ڪردار ب شاه سائين جي سوچ 

جو سرمايو آهن جي ادراڪ ۽ ارتقا جو سليقو پييش ڪن ٿا. 
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جيئن شروع مئي شاه سائٿين جي عالمي ڏاهن سان ڀيٽ, مان ثابت آهي ت 
دنيا جهان جو فڪر هڪ طرف اسان جي پياري مرشد لطيف جو فڪر ٻئي 
طرف. اهي سڀ گڏجي ب شاه سائين جي فڪر جو مقابلو نٿا ڪري سگهن. 
ايڪيهين صدي پر ب اسان جو لطيف ساٿين هر قسمہ جي جديد ترتي ۽ ارتقا 
جي گهرجن مطابق اسان جو ساٿ ڏئي ٿو پر افسوس جو اسان جا ڏاها ڪنهن 
ڪتاپ جا ٻ چار باپ پڙهي فيشن طور ٻاهرين نظرين کي چنبڙي پون ٿا ۾ شاه 
ساٿين جي املهھ سوچ جي سرمائي کان پاسيرو ٿيو وڃن. جڏهن ت شاه سائين 
جي فن ۽ فڪر جي سگه زندگي جي هر راھ ۽ هر موڙ تي اسان جو پيڇو 
ڪندي رهي ٿي. شاه ساٿين اسان سڀني جو استاد ۽ محسن آهي. هن وٽ انسان 
کي اڇ لاءِ ايڏا ۾ ايٽرا تت صحتمندي ۽ صحت يابي جا ڏانءَ ۾ ڏس آهن جو 
موجوده درو ت ڇا پر جڳان جڳ انسان جي اعليٰ شرف ۽ عظمت, امن ۽ اهنسا, 
ترتي ۽ ارتقا جو ضامن آهي. هن عظيم هستي کان منهن ڦيري ۽ موڪلاتٿي ڄڻ 
اسان اندن آچاران لاٽ کي پئي ٿا ڏيون جيڪا اسان جي راه جي روشني آهي 
آٿندي جي آسودگي ۽ آجپي جو اهڃاڻ آهي. پڪ ڄاڻو ت ائين ڪرڻ سان ڪو 
لاڀ حاصل ن ڪنداسين پر وڏي گهاٽي ۾ پونداسين پنهنجي سڃاڻپ ۾ 
انسانيت وڃائي ويهنداسين, تنهنڪري اچو ث پنهنجي ذهن جي جهولي ۽ دل 
جي دامن پر شاه سائين جا نڪر ڪڻا سانڍيون ۽ شاه سائين جي ٿورن ۽ راين 
جي ڳاني ڳچي پائي پنهنجي سونهن ۽ سندرتا وڌايون ۽ سنسار جي سونهن ۾ 
سج پلت پايون 

اگھيو ڪاو ڪي. مساڻڪن موٽ ٿئي. 
پل پايوس. آڇيندي لچڄ مران. 


ڄام شورو سند 
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لطيف ۽ لطيفي 


ڪنهن ب تڂليق کي ڄاڻڻ, پرکڻ, ۽ سمجهڻ جا ٻ طريقا آهن. هڪ 
سندس فڪر کي سمجهڻ ٻيو سندس فني عروج کي پرکڻ. 

فڪر ۽ فن ٻنهي جو حسين امتزاج ۽ توازن وجداني جماليات کي جثم 
ڏيندو آهي. وجدائي جماليات جو مطلب اهو آهي ت تڂليق جو اهو تاثر 
جيڪو توهان کي موهي وٺي ان جي فڪري ۽ فتي خوبصورتي ۾ توهان ُ 
گهيرجي وڃو ۾ هڪ اهڙي نڪتي تي پهچو جتي توهان 1101810 نن ڪري 
سگهو ت هن تڂليق جو ڪهڙو پهلو توهان کي موهي ٿو بس وجدائي تاثير ۾ 
خاموشي ڇائنجي وڃي. 

خاموشي! جتي ڪو سوال ناهي, ڪو بحث ناهي ڪا تنقيد ناهي, 
مڪمل (6)0ع[0111[0)) هىڻ جو تاثر آهي. ڇو ت لفظ سوال, دليل, بحث 
زندگي جي هڪ مخصوص زمان و مڪان جو نالو آهي. جنهن جا ٻ پهلو 
آهن هڪ نامڪمل هئڻ جواحساس ٻيو زندگي جو تحرڪ. 

پر وجداتي جماليات اها جيڪا ڪو ب سوال نہ ڇڏي ڪو تحرڪ ن 
ڪري هڪ مڪمل احساس جنهن کان پوءِ خاموشي آهي. زندگي نامڪمل 
(6٤ع111)00111[19[1)‏ اهي تخلق ان انر جي کوٽ کي ڀرڻ جو نالو آهي. 

ڪنهن ب عظيم تخليقڪار جي تخليق ۾ وجداني جماليات جو موجود 
هئڻ ٿئي تخليق جي اصل تاثير کي ظاهر ڪندو آهي. شاه لطيف انهن 
عظيہ تخليقڪارن مان هو جنهن جي شاعري جي هر سٽٿ ۾ وجدائي 
جماليات موجود آهي. 

مشهور واقعو آهي ت شاه لطيف پيرين پيادو ڪنهن جهنگ مان گذري 
رهيو هو ت سندس ڪن تي آواز پيو 


کر 
دمي؟ 
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هيڪليائي هيل. پوريندس پنھون ڏي 


شاه لطيف ويجهو وڃي ڏٺو ت هڪ جت آهي جيڪو بار بار اها سٽ 
پيو چئي. شاه كانكس پڇيو ت هي سٽ تو ڪٿان ٻڌي جت ٻڌايو تت ڪي 
سامي. جوڳي هتان ويا پكي انهن ٻڌائي ۽ انهيءَ جو اثر مون تي اهو ٿيو جو 
مون کان ڪمہ ڪار وسري ويا آهن, سڪون ختم ٿي ويو آهي. پس بار بار 
اوه انان ڏو ڪن سل تن 

شاه کيس چيو ت انهيءَ بيت جي ٻي سٽ ٻڌندين, جت وراڻيو ت هاتٿو 
ڀلائي ڪري مون کي ٻڌايو شاه صاحب ٻي سٽ ٻڌائي. 


جت وجدان براچي ويو شاهھ کيس چيو ت اڃان ٽين سٽ ٻڌندين جت 
هيڪلياتي هيل پورينؼدس پنھون ڏي, 
اڏا ڏونگر لڪيون سوريون سڄڻ سيل 
ت ڪر ٻيليائي آهن ٻيل. جي سور پريان جا ساڻ مون. 


جت تي وجداني اٿر ٿيو جنهن ۾ جت مڪمل خاموش ٿي ويو ۽ ڀٽائي 
ڏنو تہ جت جو روح پرواز ڪري چڪو هو 
آخر اهو ڪهڙو اثر آهي جنهن ۾ ماڻهو پنهنجي وس ۾ نٿو رهي. 
جيتوڻيڪ ان اثر جو گهڻو تڻو سبب داخلي آهي پر پوءِ معروضي طور ان جا 
سبب ت موجود هڪا. جيئن شاه لطيف راءِ ڏياچ جي زبائي چوي ٿو 
چارڻ تنھنجي چنگ جو. عجب آهيم اي. 
هڻثوايو هتن سين. جيًّوو رکيوءِ جيءُ. 
رات منھنجو ريءُ. ڪاٽيو تو ڪماچ سين. 


چارڻ جي چنگ جا سر جيڪي راءِ ڏياج تي اثر ڪن ٿا جو هو پنهنجو 
سر ڏيڻ لاءِ تيار آهي پر اهي ٿي سر جيڪي چارڻ وڄاٿي ويٺو سڄي رات 
خان. پر اُن اتي ڪوب اآٽر ت يو ٿئي. ان مان اهو ظاهر پيو ٿکي ت ڪنهن ب 
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لطيفى ۾ لبليهي 


فني شهپاري جو اثر ماڻهو جي پنهنجي ذهني اوسر, شعوري اسٽيج ۽ تجربم 
مطابق ٿيندو آهي. ان جو مطلب اهو ب ٿيو تہ فن, فڪر ۽ ذهن جو متوازن 
ميلاپ ٿي وحدت جوڙي ٿو 
ٽي پرچيا پاڻ ۾. تند, ڪٽاروو ڪڌ“ 
وحدت هڪ مڪمل (6501106:/) تصور آهي جڏهن ت زندگي اڻپوري 
ڪٿا (11100111]16)6) جو تصور آهي. رين ڊيڪارٽ جو مشهور جملو آهي 
تن : 8111 1 176]016ع11) 111111 1 
ساراتر چيو هو: 
6 ”61111 14215]611)06 
1 آ 0911 1118'5' 
علامہ آءِ آءِ قاضي چيو هو: 8111 “]”" 1616106 ]5111 آ پر مان 
سمجهان ٿو تہ 8111 1 16161016]] ع111001[0[[60 811۱ 1 مر طاقت آهي. انسان 
حرڪت ڪري ٿو ڪنهن عمل, ڪم لاءِي عمل ڪنهن گهرج کي پوري 
ڪرطڂ ڂ لاءِ ڪيو ويندو آهي, گهر ج جو مطلب تہ ڪنهن اهڙي شيءِ جي طلب 
آهي جيڪا اڻ ڂ هوند آهي ۽ اڻ يون اڪ اچندوجهد ڪي 
ويندي آهي. سڄي زندگي اڻ هوند کي هوند بناكڻ جي جدوجهد آهي. جڎهن 
مڪمل هوند ٿي پوي ت پوءِ حرڪتت, جدوجهد ڇو ڪجي. يعني 
”66118 186011016/”جڎهن جدوجهد بند 116855 110111118 ٤0‏ 601181 6] 
هجي ت حرڪت تہ ڪڄي ت پوءِ زندگي ختمہ. هڪ ابدي خاموشي ۽ هڪ 
ابدي ٺهراءُ يعتي ”ڪجه ب ت“. اهو ڪجه ب ن يعثني ”061118 ع]1650[111ھه/,“ 
ڀٽائي جي شخصيت ۽ شاعري جو بنياد آهي. ڀٽاقي کان ڪنهن پڇيو هو 
توهان شيعہ آهيو يا سني؟ پاڂ جواب ڏنائين مان ٻنهي جي وچ ۾ آهيان. 
تڎهن ان شخص وراڻيو ٻنهي جي وچ ۾ تت ڪجه ب ناهي. ڀٽائي چيو ت ها 
بلڪل ”مان اهو ڪجه ب ناهيان“. وجدائي جماليات انهيءَ مرڪڙي 
نڪتي تي وٺي وڃي ٿو جتي ماڻهو زمان ومڪان جي حدن مان نڪري وڃڄي 
ٿو 011۱[0[016) وجود ۽ جمال سندس وجود ۾ جاري وساري ٿي وڃي ٿو ٿوري 
دير کان پوءِ جڏهن ناسمڪمل وجود ۾ موٽي ٿو تہ اسوده 1618 محسوس 
ڪري ٿو زندگي هڪ مسلسل عمل آهي جنهن ۾ ڪوب وقفو ناهي ۾ جئيڻ 
أ چچ 


نو ھن )مي 


جو ٿڪ وڌڻ لڳي ت ماڻهو نفسياتي مريض ٿي سگهي ٿو تنهن ڪري 
وجدان, يوگا, ورزش, تاچ, ٽهڪر عبادت ۾ جئسي عمل اهي اهڑا عمل آهن 
جيڪي ٿوري دير لاءِ وجود کي جيئڻ جي مرڪزي نڪتي تان هٽائي آسوده 
ڪري ڇڎين ٿا ۽ ماڻهو نوبدنو ٿي وڃي ٿو 

سليمہ لطيفي پنهنجي ڪتاب ۾ مضمون ”جانب تون جيڏو آهين شان 
شعور سين!“ پر چوي ٿو ت: ”شاعري شاعر جي شعور ۽ حس جماليات جي ايار 
آهي جذبن احساسن تڂيل ۾ شعور جي پلٽ جي تخليقي ڏانءَ ۽ ڏات جي سرور 
جي ڪيفيت جو ٻيو نالو شاعري آهي.“بس مان انهيءَ سٽن جي اپٽار ڪئي آهي 

جيستاڻين ڏات شعور جي پلندي ۾ وسعتن کي نٿي ڇهي تيستاڻين 
ڏات جمالياتي ڪيفيت پيدا نقي ڪري سگهي. سليم ڀٽو لطيني هڪ 
جڳه تي لکي ٿو ت: ”شاهھہ سائين جي فلسفي جي مطابق شاعر ماڻهن جي 
دلين ۾ شعور پيدا ڪري انهن کي سندن اندروني اسرارن کان واقف ڪري 
اڻهن کي ڪامل انسان بناڻي ٿو.“ 

بنيادي طرح سان ڪامل انسان ٿيندو کي تڏهن جڏهن هو اندروئي ۽ 
مابمد الطبعياتي اسرارن کان واقف ٿيند.و. ان لاءِ ماڻهوءَ جو شعور بيدار ٿيڻ 
گهرجي. اهو شعور جيڪو درد کان واقف ڪري, جيڪو وجود جي جوهر جو 
ڳولاتو بڻجي. جيڪو ڪاتنات جي لامحدود وسعتن ۾ پنهنجي وجود جو بي 
پناھ وجدان محسوس ڪري جيڪو وجودي وارو تن کي محسوس ڪري 
اهو ڪامل انسان انسانيت جو تائل ٿيندو ۾ سندس عشق سڄي انسان ذات 

جي درد کي اندر ۾ سمائي ڇڏيندو سندس اندر مان عاجڙي ائڪساري, 
ٳ٬‏ پيار جهڙا گڻ ڦٽي نڪرندا. هو دنيا ۾ روح جو محوازن سنگمرثيندون 
هوس, ن لالچ, ن غرور, ن 'تڪير, ن ڪروڌ ۾ ت مايا پرست. اهو هڪ ڪامل 
انسان ٿي ٬ت‏ صوفي سڏجي ٿو ته 


ماريءَ سندومن ۾ ورنھهن ويڄارن 
ڪنبن ۽ ڪڍن پتون جي ڀاتار جي 
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لطيف تطيهي 
هنجن سندي هير مون ڪينجھر سڀ نھارتو, 
سر ۾ پكکي ڍير پريان پارين ڪين ڪي. 


انهيءَ ڳالهھ کي سليم لطيفي ڀٽو هيئن ب لکي ٿو ت: ”شاه سائين جي 
شاعري پر سنڌ ۾ سندين لاءِ ڪيڏي ن پنهنجاٿپ آهي. سندن لفظ لفظ ۾ پيار ۾ 
پنهنجائپ جا پل ۽ صدين جي سڪ سونهن سچ, پريت ۽ چاهت سمايل آهي.“ 
ضليڪر بر الطيتي شاههت جي شاعري ٿن وجداتي ضع اي سورس 
ڪيو آهي جڎهن ڪنهن ب شيءِ کي وجداني سطح تي محسوس ڪبو آهي 
ت زندگي بدلجي ويندي آهي. 
چون ٿا تہ تلسي داس جنهن رامائڻ لکي هئي. اهو پهرين عام عياش 
پرست ماڻهو هو هڪ دفعو ڪنهن مائي جي عشق ۾ جٽوني ٿي ان سان ملڻ 
ويو جمنا دريا پار ڪري مٿي ماڙي تي چڙهي ويو تہ سندس محبوب حيران 
ٿي ويغي ت تون ڪكين هتي پهخين. پاڻ چڃاڻين ت سڀ تنهنجي ڪريا ساڻ 
تو دريا ۾ مون لاءِ تختو رکي ڇڎيو هو ۽ ماڙيءَ تي رسو لٽڪائتي ڇڏيو ه.و ان 
تي چڙهي اچي پهتس. ماتي جواب ڏنو ت ن, مون ت تہ تڂٿتو رکيو نہ رسو 
لٽڪاي.و موٽي دريا ۾ ڏسن ت جمنا پر ڪنهن جو لاش پيو هو جنهن کي تلسي 
تڂختو سمجهيو هو ۽ ماڙيءَ تي نانگ هو لٽڪيل, تلسي جنون ۾ لاش تي تري 
نانگ کي رسي سمجهي ماڙي تي چڙهي ويو 
ها خيق: اخ . اٿا مرفا. ڪه وڪ 
وا يف تل لت ڍڪ لابحجت 
انهيءَ بيت اتلسي تي وجداتي اثر ڪيو ۽ تلسيٰ جن زند گي بدلجي 
ويئي. بلڪل اٿين بايزيد بسطامي جي زندگي بدلي هڪي, سنڌ ۾ صوفي 
صادق فقير جي زندگي بدلي هئي. 
ڇا اهو وجدان شاعري ۾ آهي., لفظن ۾ آهي, لهجي ى ڏات پر انهيءَ 
ڪري چوندا آهن ت هر لفظ اسم اعظہ آهي وقت, توازن, ڪيفيت, وجدان, 
جمالياتي سنگمر ٺهڪي اچي ت دنيا بدلائي ڇڏي 
انهيءَ کان پوءِ تلسي چوندو هو: 
؟ ان ٿا( »ان ات اٿ لي آواب 
لڪ ڪان 


سس وه ٿس مي 


دريا مان ٻيڙي گدزي وڃي تي تن ابيڙي دريا ہاڻ پَسي., ن ٻيڙي دريا. کي 
ڪجه ڪيو سنگ رب آهي پر ناهي ب 

صوفي جو دنيا سان سنگم ائين آهي. ڇو ت مايا جي روپي سنسار مان 
پيار جو عتصر ڪڍي ڇڏجي ت مايا ڄار آهي ۽ پيار جو عنصر ملائي ڇڏجي 
ت مايا سرجي سونهن مر 

جيكن فرائيڊ چيو هو ت هر ماتهو ٿُورو ٿورو چريو آهي تين مان 
سمجهان ٿو هر ماڻهو ٿورو ٿورو شيزوفرينڪ ٻ آهي. اهو ڪيئن؟؟ آٿن 
استاڻ۔ ن جي ٿيوري مطابق ڪاب شي قطعي (1166 [050]ڀ/|ا 7700000 
آهن. ن زما ن قطعي آهي ن مڪان, ن وقت ن رفتا, ن هيناهين ن مٿاهين. 
اهائي ڳاله صوفين ع اڳ چئي هئي ت سنسار روپي مايا آهن, سڀ ڪجھ 
توهان جو آهي پر توهان جو ڪج ب ناهي. سڀ ڪجه مُٺ مان واريءَ 
وانگر نڪري وڃي ٿو آهيان جي وچ ۾ ناهيان ب آهي پر پوءِ سڀ ڪجھ 
تطعي ۽ حقيقي لڳي ٿو انسان مايا کي سڀڀ ڪجه سمجهي ٿو ڇو ت هو 
شيزو فرنيڪ آهي, جيڪو آهي ئي ڪون اهو ب کيس نظر اچي ٿو 

سليم ڀٽو لطيفي جي هن ڪتاب ۾ جيتوتيڪ الگ الڳ مضمون 
آهن. الڳ موضوع آهن پر پوءِ ب سندن اسلوب ۾ اپٽار هڪ ٿي آهي. هونءَ 
ت هر سٽ پنهنجي جڳه تي هڪ مضمون آهي ۽ عنوان آهي. جنهن کي 
ليکڪ پنهنجي محسوس ڪرڻ جي ڌن بر لکيو آهي 

اڄڪله جي نام نهاد گلويل ورلڊ ۾ جتي ٻوليون فڪر, فلسفو ادب, 
ڪلچر ۽ اخلاقيات جي ڪاب اهميت ناهي. ڪمرشل ازم مارڪيٽ, 
گليمر ۽ هوس جي دنيا جي اهميت آهي. ات تي شاهھ جي شاعري کي پڙهڻ - 
سمجهڻ وارن جو تمداد ب گهٽجندو وڃي. شاه جي ٻولي عام ماڻهو شاگرد 
لاءِ اويري ٿيندي وڃي. شايد هڪ دؤر اچي جو ماڻهو شاه جي بيت جي 
معنيٰ ٻڌائي پي ايڇ ڊي جي ڊگري وٺندا. 

گهڻو وقت اڳ مون انب گوپانگ جو ڪَتاب ”ڇپر جي ڇولي“ پڙهيو 
هو اهو ڪتاب پنهنجي نوعيت جو مختلف ڪتاب هو جنهن ۾ هن شاهہ 
جي بيتن ذريعي سسكکي جي ڪهاڻي جڏبا ۽ احساس بيان ڪيا آهن ۽ هر 
بيت جي احساساتي تشريح ڪكي اٿسر. بلڪل اهڙي طرح سليمر ڀٽي 
ات اهت لڪ بت ڪات ناسا ات ابا بي ڪي 
آ٬َ‏ 


آهي. جنهن جو ڪو مرڪزي نڪتو جڙي ٿو جيتوڻيڪ شاه جي شاعري 
جي منظرڪشي, فڪري ڪٿا موجود آهي پر اڪيڊمڪ انداز ۾ ناهي. لهذا 
دليلن جي بنياد تي شاه جو هي ڪتاب اڪيڊمڪ جڳه ن والاريندو 

اڄڪله ريسرچ عالمي طور تمام مختصر موضوعن تي ٿي رهي آهي 
مثال شاهھ وت انسانيت پرستي واري ان موضوع جا 0 ٻيا پاسا نڪرندا ت 
پاڙيسرين جو خيال, بک جو مسكلو اخلاق, عاجزي ۾ انڪساري حق جي 
ڳالھ وغيره ت ڪنهن هڪ موضوع تي الگ ريسرچ ٿي سگهي ٿي. 

ان کان علاوه نڪري طور ليکڪ هزارين مسكلا هن ڪتاب پر اندا آهن. 
جيڪڏهن شاه صوفي هو ت پوءِ اهو موضوع ايڏو وڏو هو جو ان تي الڳ 
ڪتاب لڳي سگهجن, ت صوفي مت ڇا آهي؟ عالمي ليول تي صوفي مت جي 
مجتا ۽ اهميت, صوئي مت جو بنياد, ٻين صوفين سان ڀيٽ, شاھ جو تصور 
صوفي مت لاءِ ڇا آهي؟ پوءِ صوني مت ۾ مذهبي پهلو انساني پهلو وغيره 
وغيره اههڙي طرح سر سارنگ تي. سامونڊي تي, ڪاپاكتي تي معاشي موضوع., 
سنڌد جي معاشي صورتحال ۽ موجود معيشت, شاھ وٽ معيشت جو تصور 
اهي سڀئي ڳالهيون دليل ۽ منطقي بنياد تي وڏي 51۱14 گهرن ٿيون. 

شاهھ جو فڪر عالمي آهي ۽ زندگي جو ذفڪر آهي هاڻ عالمي ۽ 
زندگي جو گهڻ پاساتون فلسفو دنيا مر متعارف ڪئين ڪرائجي. ان لاءِ 
لازمي آهي ت اسان شاه کي عالمي شاعرن سان ڀيٿيون عالمي فلسفين جي 
فلسفن تي شاه کي پرکيون ۽ شاه کي دنيا ۾ ثابت ڪري ڏيکاريون تہ شاهھ 
صرف شاعر نہ پر دنيا جو عظيمہ فلسفي هو بلڪ اٿين جيئن يونان 
رشروعاتي دؤر ۾ فلسفي پنهنجو فلسفو شاعري ۾ ڏيندا هڪا. اسان وٽ رامائڻ 
شاعري ۾ آهي, پر اصل ڳاله اها آهي ت شاعري فلسفي جو بنياد آهي. 

اڄ جي دؤر پيا ت عظيمہ ماڻهن ۽ نظرين جي پوڄا ٿيندي آهي يا انهن 
مان ڌندو ٿيندو آهي. باقي رهنماكي وٺڻ لاءِ ڪير تيار ڪونهي. 

خود اسان وٽ صوفين ۽ گادي نشيتن جي صورتحال اها آهي. پيري 
مريدي, ڌاڳا ڦيڻا, ڏي وٺ, حصول جو مرڪز فاكدو آهي ۽ فائدو دولت رپئي 
پئسي پر آهي. بر ماڻهن جي ڪرت صرف اها آهي. رهنمائي ڪير نو وٺي. 
شاھ جي مقبري تي هزارين عقيدت مند دعا گهرڻ ٿا اچن رسالي جا شعر ياد 
ڪن ٿا. پر سوچ ويچار ناهي. رسالي مان رهتمائي ڪير نٿو وئي. 
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دنيا جي وڎي ۾ وڏي ٽريجڊي اها آهي شين مان نظرين مان فڪري 
جوهر ڪڍي انهن جي پوڄا ڪريو ۾ ڌندو ڪري.و سڄي دنيا ۾ ڪمرشلزم 
۾ واپاري ڪلچر جي فروخت ڪري فلسفو فڪر, زندگي جا رهٽما اصول, 
اخلاقيات انسانيت جهڙا درس سڀ ختم ٿي ويا آهن. مرڪزي طور فنڪري 
بحران پيدا ٿي چڪو آهي. ليکڪ هڪ جڳه تي لکي ٿو ت: ”شاهہ شاعر 
اڳ ۽ صوئي پوءِ آهي.“ 

0-90 
رڪاوٽ آهي., اتي شاھہ صاحب شاعر ٿي ماڻهن جي رهنئمائي ٿو ڪري۔ 
ساڳي وقت اڳڻي ليکڪ انهي؛ جو جواب ب ڻي ٿو ”ٿثاهھ وحدت الوجود 


جي صوفياڻي نظريي ۽ آدرشن کي پنهنجي ماڻهن جي سماجي ۾ اخلاقي 
قدرن سان سهمت ۾ يي ويال تر ۽ رشن کي تا نه څا اه 
جي قدرو قيمت ۾ واڌارو ڪيو آهي.“ 


اصل ڳالپ اها آهي تہ شاه وٽ شاعري فن ۽ ڏات آهي, اظهار جو ذريعو 
آهي ۾ نڪري رهنمائي آهي ٻنهي ڳالهين جي وحدت جي خوبصورتي ٿي 
شاهھ آهي. 
مجموعي طور تي هي ڪتاب ڪارگر آهي, شاه تي گهڻي ڄاڻ 
ڪندڙ آهي. پر شرط اهو آهي ت هن ڪتاب جي سٽ سٽ کي غور ويچار ۾ 
ڌيان سان پڙهجي. ليکڪ هر سٽ کي لكڻ وقت صرف لفظن جو سهارو نہ 
ورتو آهي پر اندر ۾ هر لفظ ۾ فڪري ڌارا کي محسوس ڪيواڻس ۾ هر سٽ 
اندر مان ڦٽتي نڪتل آهي. انهيءَ ڪري شيخ ايازچيو هو 
سٽ ن ڀاٿينج سولي 
لت نز مس 
نور نچوئي لک 
سٽ ن ڀاتئينج سولي 


ڊاڪٽر غفور ميمڻ 


ڪه ۾ 77 ثائرا كه َ‪ 
ني ۽ رون حِير وآامين),شان شعو سي 


جانب تون جيد وآهين. سان سعورسين| 


شاعري شاعر جي شعور ۾ حسِ جماليات جي ايٽار آهي. جذبن, 
احساسن ۽ تڂيل ۽ شعور جي پلٽ جي تخليقي ڏانء ۽ ڏات جي سرور جي 
ڪيفيت جو ٻيو نالو شاعري آهي ۽ ان ۾ حس جماليات ۽ شعور کي وري 
بنيادي محرڪ جي حيثيت حاصل آهي. حس جماليات 561150 4051196110 
جي سهاري شاعر پنهنجي شعور کي حسن جو اوڇڻ اوڍي اظهار ۾ آڻي ٿو 
تنهنڪري عام رواجي خيال ۽ جڏبا, احساس ۽ ساديون سوديون غير اهم 
مادي شيون ب من موهيندڙ ٿي پون ٿيون ۽ پڙهندڙن ۾ انهن لاءِ پيار ۽ پاٻوھہ 
جو احساس پيدا ڪن ٿيون. شاعري جي سرور ۽ شعور جو اثر, شاعر ۾ 
پڙهندڙ جي حس جماليات جي تناسب ۽ شعوري سجاڳي جي گهرائي سان 
مشروط آهي. هن ڏس پر ڪنهن ڏاهي جو قول آهي ت ”لطيف سائين عظيم 
آهي پر اسان ان کي پنهنجي عقل آهر ڪيرايو آهي“. ۽ اهو ئي سبپ آهي 
جو مٿي ڄاڻايل تناسب جي غير متوازن هئڻ سبب 11110٤‏ 1.5جي بقول : 


”888111 81108 888111 608]څ1131ع)111 18 1006[ ]ع87 پ٣‏ پ[“ 


شاعر جي پنهنجي حس جماليات ۽ شعور جو تناسب يعني سندس 

۾ عرفان جي نسبت شاعري کي ڏات جي اهڙين اوچاين تي کڻي وڃي 
وٺي ٿي ۾ نتيجي ۾ اهڙن ڪردارن ۽ نظرين جي تڂليق ٿئي ٿي جن ۾ عمل ۾ 
علم تازگي ۽ توانائي, اتساهہ ۽ تڙپ ۽ سجاڳي جو احساس ۽ حسن جو 
سرور جثم وئي ٿو يعتي انسان جي صورت ۾ سيرت جي حسين تڂيل جي 
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جذبن ۾ احساسن جي پروش ٿئي ٿي جيڪي امن ۽ محبت, پيار ۽ ٻاٻوه ۾ 
انسانيت جي احترام ۽ انسان جي شعوري سجاڳي., مادي ترقي ۽ مجموعي 
ارتقاتي عمل لاءِ ضروري آهن. هن مئزل تي شاعر هڪ تخڂليقڪار يا 
تڂليقي قوت جي مجسم صورت بڻجي پوي ٿو هو پنهنجي تخليقي دنيا جو 
پاڻ خالق آهي. سندس حسن شناسي ۾ حساس طبيعت غير معمولي تڂليق 
2-5 سيس----- 
پڙهندڙ ۽ ٻڌندڙ پنهنجي شعوري سگه ۾ حس جماليات جي وت ۾ وس آهر 
مناثر ٿئي ٿو پر ساڳكي وقت ان جي شعوري سگه ۾ ب اضافو ٿكي ٿو ۾ حس 
جماليات ب وڌيڪ سرور ماڻيندڙٿي پوي ٿي. 
شاعر فطرت ۾ قدرت جي معرفت آهي جيڪو فطرت جي حسن ۽ 

قدرت جي حقيقت جي ترجماني ڪندي ڪيئي رنگينيون ۽ حسناڪيون 
۾ معنائون پيش ڪري ٿو جيڪي ظاهري فطرت کان وڌيڪ حسين آهن ۾ 
عام نگاه کان اوجهل آه. ن ۽ عام جي عقل جي دائري کان ڏور آهن. هن 
حوالي سان شاعري فطرت جو نقل نہ آهي جيئن شيڪسپيئر چيو آهي 
”1181176 0) 1111101 18 15060“ پر شاعري پر فطرت جي عڪاسي جو 
مثال ات ٿين آهي جيئن جڳ مشهور چترڪار ماتيڪل اينجلو [101186]ب1 
0 جڏهن ويٽڪن شهر )1٤9‏ 81081 جي وڏي چرچ ۾ هڪ مجسمو 
ٺاهيو ت عام ماڻهون هن جي شاهڪار تڂليق جي تعريف ڪرڻ لڳ ۽ هن 
وراڻيوتہ: 

“1 [1676 16 ع0٣61‎ 111118 111 5)0116. 1 186 [185] 01116611608 1٤ 08 
٣6111060 11111106668173 189615 81108 1111006160 ع116)‎ 1110611 06811137 


. ک اك 


”مون صرف پٿر کي تراشي ان تان غير ضروري پردا هٽايا آهن ۾ ان 
حسين صورت کي ظاهر ڪيو آهي جا ان ۾ اڳئځي لڪل هئي ۽ مون اها 
صورت ان ۾ ڏٺي“ مطلب ت شاعر فطرت جي لڪل حسن کي ظاهر ڪندڙ 
آهي ۽ شاعري شاعر جي روحاني تڙپ کي تسڪين مهيا ڪري ٿي. شاعر 
جي هي روحائي تڙپ ۽ ان تڙپ مان سرور حاصل ڪرڻ جي حس هن کي ان 
لائق بڻائي ٿي جو هو مجاز سان حقيقت جي تعلق جو ڀيد ڄاڻي وٺي ٿو ۽ 
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آخرڪار مجاز جي پردن پر حقيقت کي پسي ٿو پر جڏهن شاعر صوفياڻي 
مت جو مالڪ بڱجي ٿو ۽ هن کي مجاز ۾ حقيقت جو موتي ملي وڃي ٿو ت هو 
مجاز کان منهن موڙي حقيقت ڪل 1681100 15601118 ۾ پاڻ وڃجائڻ جا 
جتن ڪري ٿو ۾ زميني حقيقت کان ڪٽجي وڃي ٿو ۾ پنهنجي تجربي ۾ 
عام ماڻهون کي شريڪ نڻو ڪري سگهي يا عام ماڻهو ۾ سندس تجربي ۾ 
شامل ٿيڻ جي صلاحيت ن هوندي آهي. پر لطيف سائين شاعر ۾ صوفي جي 
مجسمر صورت آهن. شاه ساٿين لاءِ حقيقت ڪل ]16811 415011016 تاكين 
پهچڻ ب ممڪن آهي ڇاڪاڻ ت شاه سائين عام ماڻهون کي سندس تٿي 
زميني ماحول جي سادين سودين ن. عام فهمر ين جي تمٽيل ۽ استعاري م 
پنهنجي شعوري ادراڪ ۽ ڏانءُ وسيلي حقيقت کي مجاز جي رنگ پر رکي 
پيش ڪري ٿو شاه سائين پنهنجي زميني ماحول کان منهن موڙي انسانن 
کان الڳ ٿي غيب جي سرور جو قيدي نہ آهي پر مجاز جي ميدان تي هلندي 
سنسار جي سونهن ۾ انسانن جي احساسن معرفت ڪثرت ۾ وحدت جي 
بظاهر منتشر مورتن ۽ صورتن جي حسن ۽ حقيقت کي ڳنڍڻ جي 
ڪاريگري ۽ ڪارسازي ڪندو رهي ٿو 

اندر پرين. ٻاهر پرين. پرين حاضر منجھ هڏ 

خاچڻ تا نا نئيڻ: آهنطظد گنو لن 

ڪھمڙا ڪريان سڎڏ. هھهڙن هيڪاندڻن کي 

مورٿ ۾ جي مخڂفي ٿيا. صورت پڻ سيکي. 

ڪٻي ات ڪيھي. ڳالھ پريان جي ڳجھه جي. 

شاه سائين لاءِ زميتي رشتو ۾ مجاز جي اهميت ايٽري قدر عيان آهي 

جو هؤُ حقيقي محبوب کي ب تصوف جي دثيق ۽ موهوہم خيالن ٿان ڪڍي 
زميني لا ڳاپن ۾ ڳولڻ جو ڏس ڏٿي ٿو 

وڃي ڇو وڻڪار. هت ن ڳولين هوت کي. 

لڪو ڪون لطيف چئي. بٻاروچو ٻي پار, 

ناي نيڻ نھار, تو ۾ ديرودوست ج .وو 
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مطلب ت شاه ساتين روحاني ۽ الهامي محبت جنهن جو مرڪز ۾ محور 
حقيقت ڪل ٣911!)‏ 216501116 آهي ان ۾ ب زميني لاڳاپن کي اهميت ڏٿي ٿو ۾ 
ان محبت جي حاصلات جو حامي آهي. شاه ساٿين جي نظر ہرانسان دنيا پر ٿي 
حقيقت کي وڃايو آهي ۽ هن ٿي دنيا ران کي ڳولي لهڻو آهي ۽ شاه سائين جي 
شاعري ان حقيقت جي لا حاصل جو جبر ن پر حاصلات جو سرور آهي. 

کٽتين جي ھاراڻتين, هنڌ تنھنجو هيءُ 

شاه ساٿين جي صوثي ۽ شاعر هئڻ واري ٻٽي شخصيت تي ادبي 
حلقن, محققن ۾ عقيدتمندن پراڪثر بحت ٿيندو آهي ت شاه ساٿين صوفي 
آهي يا شاعر ۾ صوفي اڳ ۽ شاعر پوءِ يا شاعراڳ ۽ صوفي پوءِ پر حقيقت ۾ 
شاه ساٿين جهڙي عظيہ شخصيت کي اسان پنهنجي مفروضن ۽ عقلي 
سطح جي ناتص جي ڪسوٽي تحت اهڙن ترجيحات ۾ ورهايو آهي جڏهن 
ت شاعر ۾ صوفي شاه سائين جي شخصيت جا ٻ الڳ رڂ آهن ۽ شاه سائين 
جي شاعري وارو رڂ صوفي هئڻ واري پهلو کان وڌيڪ حاوي ۽ مضبوط آهي. 
هن مرحلي تي مونکي لاڙڪاڻ جي هڪ رٽتائرڊ جج محثرم حميد ابڙو سان 
سندس جاءِ تي رچايل رهاڻ ڂ واري سموري گفتگو ياد اچي ٿي. ان ڳاله ٻولھ 
جو تت هي هھيو ت ت بقول ابڙو صاحب ت جيڪڏهن شاه ساٿين اولڀاءَ الله اهي 
ت پوءِ شاعري سندس ڪمال نہ آهي مون کيس چيو هو ت ائين تہ آهي. 
ڇاڪاڻ ت هر شاعر صوني ن هوندو آهي ۽ ساڳئي طرح هر صوفي ب شاعر نہ 
هوندو آهي پر جي اسان رڳو صوفي شاعرن جي شاه سائين سان ڀيٽ 
ڪنداسين ت ب معلوم ٿيندو ت ٻيا شاعر جيڪي صوفي ب آهن پر پوءِ ب 
انهن جي شاعري ايتري جامع ۽ حيات بخش ن آهي ۽ شعور ۽ حس 
جماليات جي بلندين تي ب پهتل ن آهي. تنهنڪري معلوم ٿيو تہ صوفي 
هئڻ شاعري جو ڪمال ن آهي پر شاعر هئڻ سان تصوف جي دقيق ۽ موهوم 
نظرين جي اپٽار ۽ پرچار وڌيڪ آساني سان ڪري سگهجي ٿي ۽ عام کي ب 
ان تجربي م شامل ڪري سگهجي ٿو هن بسمنظ رش اخ ت معلوم 
ٿيندو تہ تصوف شاه سائين جي موضوعن مان هڪ موضوع آهي پر شاعري 
سندن تحليق آهي. تصوف سندن مسلڪ آهي ۽ شاعري سندن ڏات آهي. 
تصوف سندن عقيدو آهي ۽ شاعري سندن شعور آهي تصوف سندن ذات 
جو سفر آهي ۾ شاعري سندن تڙڀپ آهي .کس مان ن آهن ۽ 
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7 ۾ گ لآ گر هه ٴ 
حانيڪ رون حيد و/هيرم سان سشمورسين 


شاعري سندن ويساه آهي, تصوف سندن روحائي تجربو آهي ۽ شاعري 
سندن حس جماليات جو سرور آهي. تصوف سندن مذهبي نظريو آهي تہ 
تياعر سندين ذات جو جوهر ۾ عقتل ڪل آهي. دق يي ڪن 
جي ڄاطڂ آهي تہ شاعري سندن انساني قدرن جي سچاٿي آهي, تصوف 
سندن غيب جي مشاهدي جو علمي ۽ اعتباري پهلو آهي ۽ شاعري فطرت 
جي زبان آهي., فطرت جو حسن آهي, تصوف سندن تابل فهہ آهي ت شاعري 
تابل عمل آهي. هن حوالي سان جهڙوڪر لطيف سائين جو تصوف تي 
احسان آهي جو تصوف جي باريڪ بينين ۾ لطيف ۽ خفيف نظرين کي 
شاعري جو لباس اوڍائي مجاز ۽ زميني حقيقت سان ڳنڍيو آهي. تنهتڪري 
اج سڪ اي اڪ پر 
ورهاكڻ متاسب نہ ٿيند.و پر اتٿين سمجهڻ بهتر اهي ت شاه ساٿين وٽ اهي 
ٻئي حقيقتون اشتراڪ ۾ ب آهن تت ٻئي خوبيون پنهنجي الڳ حيثيت ب 
رکن ٿيون مطلب ت اهي ٻئي اظهار ٿين جي شاعري ۾ معراج جي حد 
تاين موجود آهن. پر تصوف يا وحدت الوجود شاه سائين جو تخليقي 
ڪارنامو ب آهي پر سندن چونڊيل ۾ منفرد مسلڪ ب آهي ۽ شاعري سندن 
وجود جي جوهري ماهيت, سندن حس جماليات جو سرور آهي. وجداني 
ڪيفيت آهي جنهن تي سندن اختيار ب نہ آهي. شاه ساٿين بنيادي طور 
شاعر ۽ موسيقار آهي ۽ شعور جي روشن ۽ زنده انساني قدرن ۽ سچاين ۾ 
فطرت جي لڪل حسن جو ترجمان آهي ۽ انهيءَ شعور جي ڏات ڏوري لهڻ 
لاءِ هن طر ح اظهار ڪن ٿا. پنهنجي شعور پراضافي لاءِ الله تعاليٰ کان شاعري 
جي ڏات لاءِ عرض ڪن ٿا. ان شعور جي التجا ڪن ٿا جيڪو شاعر ۽۾ 
شاعري جو بنياد آهن. 
جانب تون جيڏو. آهين شان شعور سين, 
مون تي ڪر منھنجا پرين, توهہ تسي تيڏ.و 
اي ڪامل! ڪم ڪيڌو. جيكڻ نوازيم ثگاھ سيڻ. 
لطيف سائين جي هن شعوري سگهھ کي حسن ۽ حق اڃا ب وڌيڪ 
اتساهيندا رهيا ۽ هو پنهنجي شعوري سگ شاعري ۾ آڇيندو رهي ٿو. هن 
تي شعوري سگه سان انسان لاءِ شاه ساتٿين جي شاعري ۾ امن ۽ اتساھ جا 
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سوھ )مين 

چشما وهندا رهن ٿا ۾ پڙهندڙ جي حس جمالياتث ۽ حق شناسي کي اٿين 
سيراب ڪندا رهن ٿا جيكن وسڪاري جي مند پر پلر جي پالوٽ ٿر جي 
ڏڪار سٽيل ۾ خشڪسالي جي ور چڙهيل واري کي سيراب ڪندي آهي. 
شاه ساٿين وٽ حسن, حق ۾ حڪمت جا عالمي معيار آهن جيڪي ڪنهن 
ب قدر تصوف کان گهٽ يا ڪمزور نہ آهن ۽ انهن معيارن مشاه سائين جي 
شاعري نہ رڳو خود ڪفيل آهي پر انهن پر مڪمل ڪُليت ب آهي. جيڪا 
ڪنهن ٻپ طرح وحدت الوجود يا صوفي مسلڪ جي نظرين جي ماتحت ن 
آهي. پر شاه ساٿين جي شاعري تصوف. فلسفي. ننسيات, تاريڂ, جاگرافي, 
اتتصاديات , سماجي قدرن, حسن ۾ حق. امن ۽ اهئسا ۽ مجموعي جاڳرتا جو 
سنجوڳ آهي. تصوف سان گڎ انهن سڀني علوم تي جهڙوڪر شاه سائين جو 
احسان آهن جو انهن جي پيچيدگين ۽ مختلف روپن کي شاه ساٿين پنهنجي 
ڏات سان اعليٰ تر فني مهارت وسيلي تمٹيل ۽ استماري جو لباس پارائي نن 
رڳو قابل فهم بنايو آهي پر انهن کي متحرڪ صورت ب ڏني آهي. تنهنڪري 
ايئن چوڻ ت شاه سائين جي شاعري سندن صوفي هئڻ ڪري آهي اهو غلط 
آهي پر شاه سائين ۽ 
شّاغ ر آهي اهو شعور سندس ديس واسين ن جي ڏکن ۾ ڏاکڙن, سماجي ۽ 


اتحصا دي مسكلن ۽ روزجي چڱاين نڪ براين ن جو مشاهدو ۾ ممائتو آهي. 


جنين جاڳاياس, آءُن جيئندي ان ري. 


هي شاه سائين جي عظمت آهي جو صوني سان گڏ فلاسفر, ماهر 
نغسيات, ماهر اتختصاديات, *-- سنڌدارڪ, --- ع تهذيبي قدرن جو 
”9900 ”- 0 
صرف شاعر هجي ها ت ب هن جي عظمت ۽ حيثيت پراتر برابر ب فرة ق نہ اچي 
ها. چڇاڪاى ت ادب جي عالمي نقادن جي تحقيق ۽ تنقيد جي اصولن ۽ َ‫ 
نظرين موجب شاعري ٻين سڀني علوم ۽ مهارتن, نظرين ۽ فلسفي جي ڀيت پر 
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حانيڪ رون حِيروآمينم, سار شمورس يرد 
وڃڻ بجاءِ حقيقت کي مجاز ڏانهن, عالہ غيب کي عالہ ناسوت ڏانهن کڻي 
اچڃڻ جا جتن ڪندي محسوس ٿكى ٿو مطلب ت شاه ساٿين انسان کي ڌرتي 
جي رشتي کان محروم ڪرڻ نٿو چاهي. شاه سائين جي شاعري مان مٽي جي 
خوشبوءِ اچي ٿي ۽ سندن شاعري زندگي جي پوري وهڪري تي محيط آهي ۽ 


شاه ساٿين خالق ۽ مخلون, الله ۽ انسان جي رشن مب وٿي ۽ ويڇي کي 
مج لاءِ تيار تن آهن. هو طالب ۽ مطلوب ۾ دورين جو تاٿل نہ آهي. هو محبت 
پر ڪنهن ب ماوراٿي دورين جو فلسفو نٿو مڇي. 
هل هنئين سين هوت ڏي. ڇچوري هڏ م جل. 


هتان كڻي هت. جن رکيوسي رسيون, 
ساجن سونھن سُرت, وکان کي ويجھهو ٿيو. 


سوڻي كڻيو ساڻ:. سوئي ڏورين سسكڱگي 
ڪڏهن ڪنھين ن ڪي.وو. ڄلڻ منجھان ڄاڻ. 
پڇ پريان ڪر پاڻ. ت تون تکاتين لھهسين. 


پر گھران ڀاسو ڪري. پڇ پريان ڪر پاڻ. 
سو تان توهين ساڻ, جنھن لکي جفاتون ڪرين. 


”99997 
جو تون ڏورتين ڏور. سو سدا آهي ساڻ ت.و 


سڀٿي ساري, سسٿي. گھر ڪنڊون تون گھور. 
وڃي ذور ۾ ڏور. دران منجھہ دوست ٿيو. 


شاه سائين ن رڳو خالق ۽ مڂلوق جي وچ ب وٿي جو انڪاري آهي پر 
انسان جي ارضي رشتي جو ب ايتري قدر تائل آهي جو هن روحاني سفر ۾ 
ڪاميابي ۽ منزل ماڻڻ کان پوءِ ب هر ان سهاري ۽ تعلق کي ڇنڻ لاءِ تيار ن 
آهي جيڪو انسان کي ڌرتي سان سلهاڙي ٿو يعني انسان جي ارضي رشتي 
منھن جنھين جي مون. ڏٺو منھن ميھار جڄ.و 
آهيم ساه سنكون. سو گھڙو ڪيتن گھوريان. 


لطيف سائين جي شاعري ۾ حس جماليات جي مشاهدي ۽ سرور م 
ايتري تہ وجداني سگ آهي جو اها ڪيفيت شاعري جي مجموعي حرڪت 
هڪ الڳ موضوع ۽ مسلڪ ٿي سگهي ٿو ڄيئن 1024 چيو آهي 126311“ 
”68111۱7 19 111101 ,]1111 15 شاه سائين لاڍِ سچ ب حسن آهن, حق ب حسن 


1 ”9 مٽ نر صبن. اھ ث اق با تحت ُ‫ 
هي بٍ .مي بت بي رڻ اه ٬تثريابين‏ ڻ آهي 


جنين جي ورونھن, سڄڻ آيو مان گري. 
شاه سائٿين جي شاعرانا ڏات جا ٻ پاسا آهن هڪ سندن صوفي هئڻ ۽ 
ٻيو شعوري ۾ فڪري پاس.و هر صوفي جيان شاه ساٿين ب ولوڙ ۽ ڦلور جو سفر 
پنهنجي ذات جي گهراين خان شروع ڪيوت ان سان گاوگڈ سنسار جي 
نگاه سان پنهنجي سماج. تاريخ ج‫ ثمبافٽ کي 9 ڏنو ۾ پيرکيو آهي۔ اه 
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جائ۽ رون حيرو/ مين سان سمورسيئي 
ڪنڊاتتا ٿي ويندا آهن يا وڌ ۾ وڌ درس وٴتدريس تائين محدود هوندا آهن. 
پر جيكن شاه سائين شاعر اڳ ۽ صوفي پوءِ آهي تنهتڪري شاه سائين جي 
روحاني منزل ڪهڙي ب هجي پر هڪ عظيہم ۽ انقلابي شاعر جي حيثيت 
سان هو اسان کي زندگي جي هر ميدان تي عوامي صفن بپ شامل نظر اچي ٿو 
تنهنڪري اهو چوڻ سڇاويڪ آهي ت تصوف شاه سائين جي شاعري ۾ 
سندن فڪر ۽ فن, ماڻهن جي مسئلن ۽ زندگي جي مجموعي ڪاروهنوار جي 
مشاهدي ۾ معائني آڏو رڪاوٽ ن آهي. پر شاه سائين پنهنجي وحدت 
الوجود جي صوفياڻي نظرتي ۽ آدرشن کي پنهنجي ماڻهن جي سماجي ۽ 
اخلاقي قدرن سان سهمت ۾ آڻي صوفياڻي نظريڪي ۽ آدرشن کي تابل نهم 
بڻائي انهن جي قدر و قيمت پر وڌارو ڪيو آهي. شاه ساٿين شعوري يا نيم 
شموري طور پنهنجي ماروئڙن ۽ سانگيکڙن جي حال جي هيٹاين ۽ اڀراين, 
اميدن ۽ آسرن, ڏکن ۽ سکن سان سلهاڙيل آهي شاه ساٿين جو شاعرانا 
شعور ۽ حساس طبيعت انسان کي ارضيت جي رشتي کان واڻجهيل رکڻ 
جي مخالف آهي ۽ هن دل ج جن درد سد ي تر ديووراتي ياڪايي بضا ن پنهنجي 
شاعري ۾ انسان ۽ ارضيت جي رشتي جا نقش چٽيا آهن. اهو ڪيئن :َ 
ممڪن آهي ت لطيف سائين جهڙو عظيمہ عوامي شاعر پنهنجي ڌرتي, 
جي مسكلن تي پنهنجي حڪيماڻي نگاھ ن وجهي ۽ ان م شعوري مداخلت 
نن ڪريا اهو ڪيئن ٿو ٿي سگهي تت حق ۾ حسن جوعاشق شاعر, انسانيت 
۾ امن جو پانڌيئڙو آهنسا پرايمان جي حد تائين ويساه رکندان پنهنجي دور 
جي انسان امن دشمن ڪارواين. ڏاد ۾ ڏهڪاءُ, استحصال َ‫ ڪ سامراجيتث 
جي انسان دشمن لاڙن ۾ رجحائن, تباهي ۽ بربادي خلاف مزاحمتي ويڙهہ 
کان پاڻ کي پاسيرو رکي۔ 


تن وهين ويڙيچن کي رين ن راتو ڏينھن. 
ڪالھ پنھوارن لڏيو. مون کي چاڙهي چيکَن. 
آءٌ جيكندي ڪيئن. جُھ اُنِ ٿر وڃي تا ڻا ڪيا. 
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بندي بيافرارر. اسين لوچون لوه ۾. 


شاه ساٿين جوهر سر ۽ هر ڪردار بلڪ پوري شاعري هڪ طرف ڏاڊ 
استحصال ع سامراجيت ظلمر ع ظالمر ت ٻكڪي طرف بغاوت ڪ 
------ هھ----99 ---- 
مظلوميت ۾ محڪومي جا امڃاڻ آهن سي مجموعي طرر سنڌ جي سياچ 
جن گهخا طيقي جي غزينتت بدخالي نو شموري اظهار آهن: شاه سان 
جي دور جي سند ب اڄوڪي دور جي سند جيان ڌار ن جي ڌاڙي, ڦرلٽ, تحل 
اڪن كين واري سنڌ هئي. اختيار ڏني. 999 ۾ ڪن لاٽار 
۾ چڱن مڙسن جي تهري ڪارواين ۾ ب ڪا گهلتائي هي ۽ لطيف 
ساٿيا: ن اهڙي مڪرو ماحول جي رذ عمل مر ذهني هني 9 ۾ تڪليف ڇڪ 
احتجاج جي ڪيفيت پر مبتلا ڏسجي ٿو جنهن جو اظهار هن پنهنجي باغي. 
سرڪش, سرموڙ ۽ اتمت ۾ اڻموت ڪردارن ۾ ڪيو آهي ۽ شاه ساٿئين جي 
اندر جي هن پيڙا ڪكي پيڪر پيدا ڪبيا. اه ساتيب. ن مارئي جي روپ ۾ عام 
ماڻهون جي غيرت ۽ عزت جي حفاظت جو عزمہ ۽ حب الوطني مر مستقل 
مزاجي ۾ مزاحمت, طبقاتي اوچ نيج ۽ ثقافتي ورڻي ۽ سندي سماج جي 
000 


شاه ساٿي: ن مارگي, سکي. نوري ۾ ٻي بن ڪردارن کي عظمت ۽ حوصلي 
جي ان اوچاين تي پهچايو آهي جو اهي ڪردار ن رڳو عظيم انساتي قدرن ۾ 
سچاين جي مجسم صورت بہجي ٻيا آهن پر انهن سان لاڳاپيل هر ننڍي 
وڏي شي محبت ۽ مان جي امر منزل ماڻي چڪي آهي. هن پسمنظر ۾ جڏهن 
اسان شاه سائين جي دور جي سماج پر جيڪي هنر, ڏندا ڪاريگريون ۽۾ 
يورهيا ۽ انهن سان لاڳاپيل پورهيت ڪردارن کي ڏسنداسين ت معلومرثيندو 


ت اهي ڪي رواجي هٽ ۽ دڪان ن آهن پر شاء ساٿين پنهنجي شاعرانہ 
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۽ توڻ جير واھين, سان سمومسيثي 
ڏات ۾ فن ۾ فڪر وسيلي انهن پورهين ۽ پورهيتن کي تمٿيل ۽ استماري جي 
اظهار راثن سرڪ ساز ادارن جي ن رڳو آبياري ۾ حفاظت ڪئي آهي پر 
اسان کي ب انهن کي سنڀالڻ ۽ هنئين سان هنڊائڻ جي تاڪيد ڪئي آهي 
ابي ڏاڏي ڪار, ناحق ڇڎڏيئكي ناكتا. 


لطيف سائين ڏادڊ ڏهڪاءُ جي وحشين سان علمي محاذ تي مهاڏو 
اٽڪاي.و منظم ۾ مثتحرڪ مزاحمتي تحريڪ ۽ عمل جي ضرورت تي زور 
ڏنو جنهن جي خلاف ۽ اڻهوند جي شاه سائٿين کي ڏذهني تڪليف ب هئي تہ 
اااتر بره ندم حبضاش ظبينتځ جي اهاا گنر شي ډڌجا سن سباټي خ 
انقلابي هلچلن تي نظر وجهنداسين ت معلوم ٿيندو ت فڪر, فن ۽ شعور جي 
تمام وڏن نمائندن جي وڏي اڪثريت پنهنجي ذن ۽ فڪر جي تخليقي عمل 
۾ ڪردار سان سڃاسي رهبري ۾ مهنداري ڪئي آهي. هن لحاظ سان شاه 
سائين وٽ سچ تان سا پساهہ گهوري ڇڏڻ جو بي انتها حوصلو ۽ اتساھ 
آهي ۾ سندن شاعري جي ڪردارن ۾ موت کي مات ڏيڻ جي همت ب آهي. 
اهڙا ڪئي ڪردار آهن جن جي خلوص کي ثابت ڪرڻ لاءِ ڪنهن ب سند 
جي ضرورت ن آهي. شاه سائين پنهنجي ڪردارن جي تربيت ۽ ترتيب 
ڪري انهن پر فڪري پيغام ۽ اخلاقي اوسر اهڙي صاف شفاف, بينيان بي 
لوث ۽ بي غرض سرت ۽ آدرشن جي ڪارب ۾ ڪئي آهي جو اهڙن سيرت 
ساز ع آدرشي ڪردا رن لاءِ اسان جو سنڌي سماج سميت پورو سنسار اڃا 
اوسيئڙي ۾ آهي. 

تو سڱ, ساھ گھڻن سين. جيئَڻ! گوشي جاءِ, 
مرڻ! مون سين آءُ. تہ پني تو پنڌ ڪريان. 

اهڙن ڪردارن جي تخلبق لاءِ شاه سائين ذاتي انا کي مارڻ جو ڏس ڏئي 
ٿو ڇاڪاڻ ت ذاتي انا ۾ ذاتي ماد سماج جي مجموعي ائا ۽ منفادن سان 
ٽڪراءُ جي صورت ۾ هوندا آهن ۾ اهو ايامن کان ٿيندو آيو آهي. شاه ساٿين 
دا يئ يا مصرا اڪ نو يدج سن 
ڪشي. واري قلسقي کي بخياف:يخاتي ارڻ ضتي ”دا ڪي اييتي هر ڻا جتمال, 
محبث ۽ عقيدت, ذهانت ۽ لطافت جا اهڙا حسين ۽ رنگين, رنگ ۽ انگ 
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يک وه ٿم 
ڀريا آهن جو اهي نفي بلڪ نفي جي ب نفي جي مانڊاڻ جا اهم عتصر بڻجي 
ڪامل اسان جي تخليق جو نصاب تي ٻيا آهن. هن لحاظ کان شاء سائيڻ 
جي نفس ڪشي وارو فلسفو خود شناسي ۽ خدا شناسي سان گڎ انسان جي 
عظمت ۽ امن جي اهميت ماڻڻ واري مئزل جو ڏانءَ ۾ ڏس آهن. شاه ساٿين 
صوفين واري نفس جي غير صالح حصي سان بغاوت واري تصور کي رڳو 
انسان جي پنهنجي ذات ۽ انا مارڻ تاٿين محدود نہ رکيو آهي پر نفس جي 
صالح حصي جي بغاوت کي تمثيل ۽ استعاري طور سماج جي ظالم نوتن 
خلاف بفاوت جي روپ ۾ پيش ڪري ٿو شاه سائين جو هي نفس ڪشي 
يعني بغاوت وارو فلسفو ٻٽي تمثيل رکي ٿو. هڪ طرف انسان جي پنهنجي 
ذات جي آنا کي مارڻ لاءِ پنهنجي نفس جي غير صالح حصي سان بفاوت ت 
2-9 2-3 
مجموعي ضمير ۽ ان جي سگه کي جيارڻ آهي. شاه سائين هن قسم جي 
رخ انخجوتا تا بهاو ٽي دثالي ط راچ بيتن ڪبيداهي 

عالم آئون ساڻ. ڀريو ٿڦوڀير ڪري 

اي اڻڪ اه 


8 يا ”مان“ يعتي آنا 0 کي ختم ڪرڻ ۾ نفس جي ان 
متفي حصي تي فتح حاصل ڪرڻ کي تصوف پر نئون جنم 111111 0٣‏ 
سلاا اٿن ٿن مل انز بجقوي نوت آهني اخ لظيقت سائينن .ور ڻي 
مري جيئڻ سڏي ٿو 

مري جيءَ تہ ماڻين جانب جو جمال. 


ايڪ نون جير و/ هي ,سان سمو|رسيثي 
مرت موچاري تيين. جيكڻ اڏو جت. 
هاري! ڪر همت. ت ڏيکي دم دوس لھين. 


مرت۔ موچاري ٿيين. ويهي جيءِ م جوءِ, 
منڌ!مرڻا پوِ. پھڄندينءَ پنهھون کي. 


اين هڪ ڊگهي ويڙه کان پوءِ انسان پنهنجي وجود جي هڪ منفي پهلو 
کي رد ڪري ٻکئي مثبت پهلو کي قيول ڪري ٿو هن ٻن وجودن مان هڪ 
وجود کي تتباهہ ڪري ٿو ۽ ٻکي وجود جي اڳڀرائي ۽ جاڳرتا جي شروعات 
ڪري ٿو هي انسان جي وجود جا پنهنجا ٻ وجود آهن ٻ پاسا آهن. جاڳرتا جو 
هي سفر خنم ٿيڻو نہ آهي. پر هي نکون مثبت وجود جيڪو نکين ڄاول معصوم 
۽ ابهم ٻار جيان آهي ان جي پرورش ۽ حفاظت ڪرڱي آهي. ڪمتر کان بهٽر 
۽ بهٽر کان بهٽر طرف وڌڻو آهي. هي عمل خارجي توڙي داخلي ٻنهين صورتن 
۾ مسلسل, جاري ۽ ساري رکڻو آهي ت جيئن هڪ طرف انفرادي طور ڪامل 
انسان جي تشڪيل ۽ تڪميل ٿي سگهي ۽ ٻئي طرف مجموئي طور سماج 
کي ب مهداب بخائي منكهخن. تمضر ۾ اثري جي بتزل باڻي سگهجن ررخاڻي ۾ 
اخلاقي ترقي, سچ ۽ امن جي پاسداري ڪندڙ قدرن ۽ قوتن جي آبياري ٿي 
سگهي. همت ۽ حوصلو ۽ قرباني لاءِ بي خوف ۽ بي لوث رضاڪارن جي 
جماعت جڙي سگهي جيڪي انسانيت ۽ امن جا علمبردار ثابت ٿين. 
نه تل آتهڻتن ثهنشارآټيلونز ير رڌ دا 
منجھان صبر سک, جي سنواريا سمجھين. 


نمي کمي نھارتون, ڏمر ڏولاگ.وو 


سيو هلا س) مين 

ڏمر پاسو ڏک سينن. كاند گٿوري هوءِ, 

ٴوالته ممع الصابرين,. اگوايھن چوءِ. 

شاه ساٿين جو انا مارڻ يعثتي خودي کي کانئڻ وارو تصور حقيقت م 

انسان جي بهادري ۽ سهڀ پربلندي جو مفهوم رکي ٿو. هتي شاه ساٿين اثبال 
جي خودي واري تصور کي رد ڪري ٿو 

ڪت ماڻيندامن ۾ خودي ۽ خدا. 

بن ترارن جاءِ ڪا آهي هڪ مياڻ ۾؟ 


تاه ساٿين خودي کي امن ۽ محبت, انسان جي روحاني ۽ مادي ترقي ۾ 
رڪاوت سمجهي ٿو پر ان جي برعڪس خودي کي کانئڻ شاه ساٿين جي 
نظر ۾ روحاني ۽ مادي ترتي جو معراج آهي. 
نابودي نيئي عبد کي اعلي ڪي.و 


شاه ساڻين حسد, بغض, سان ڪپئو ۽ خودي کي صبر ۽ سهپ سان 
کم کكمندن کٽي.و هارايو هوڙن, 
چكيون چوندن. هو جو ساءُ صبرج.و 
ويخنیون ويڌ پي. هت نہ اچي ڪين. 


4 


حالبڪ نون حيرو/هين..سار سعورسين/ 


شاه سائين ڪامل انسان جي تخليق ۽ تربيت لاءِ تن رڳو انسان جي 
منفي لاڙن جو مخالف آهي پر طبيعت جا اهي مثبت پهلو جيڪي ڪنهن 
حد تائين انسان جي روحاني ترتي جي سفر ۾ بهثر کان بهٽر جي جستجو ۾ 
آڏو اچن ٿا انهن جذبن ۽ رجحانن کي ب تياڳڻ جو درس ڏئي ٿو اهي جذبا ۽ 
خواهشون جيڪي انان لاءِ ڏک جو سيب بعجن ٿيون يا راحت ۽ مسرت جي 
امڪانن کي پاڻ ۾ سانڊيل رکن ٿيون ۽ ذاتي يا شخصي خوشي جو سامان تہ 
ٿي سگهن ٿيون پر عالمي امن ۽ اتحاد لاءِ رڪاوٽ ٿي سگهن ٿيون شاه 

نامرادي نجھهوو عدم اوتارون, 

رضا راچ سندون. مور نئ مڱن ڪي ٻيو. 


شاه سائين جو مقصد رڳو نفس ۽ انا کي مارڻ ۾ شخصيت جي صالح 
حصي کي جيارڻ نہ آهي پر هن مشق کان پوءِ ان صالح حصي کي ايٽرو 
مضبوط ۽ متحرڪ بڱاتڱو آهي. هر اميد ۽ خواهش, مسرت ۽ خوشي کي 
تياڳڻو آهي جيستائين هي صالح حصو ۽ صحيح امڪان معاشري ۾ 
پنهنجو صحت بخش ع لاڀائتو ڪردار ادا ڪرڻ جي لاٿق ٿئي. انساني عمل 
جي هن معراج کي ماڻڻ لاءِ شاه سائين ڏک ۽ سور کي مستقل مسرت ۽ لذت 
پرتبديل ڪرڻ جي حد تائين وڃڻ چاهي ٿو شاه ساٿين جلال ۾ جمال, غمرم 
خوشي ۽ اذيت پر لذت ڳولي لهڻ جو فلسفو ڏئي ٿو. شاه سائين جو هي نرالو 
فلسفو آهي جيڪو انساني ڪردار کي ڪندن بڻائي ڇڏي ٿ.و انسان جي 
ضمير مان غلاضتون ڂتم_ ڪري روح جي رمزن کي روشن ڪري ٿو روح لاءِ 
هر قسمر جي مادي ڪشش کي ختم ڪري ٿو شاه سائين جو پنهنجي 
ڪردارن ۾ ڏک ۽ سور کي سک ۽ خوشي ۾ اذيت کي لذت ۾ تبديل ڪرڻ ۽ 
جلال ۾ جمال لهڻ ۽ غم ۾ سرور حاصل ڪرڻ واري ان وکي فلسفي جو مول 
من هي آهي ت شاه سائين ڪنهن ب صورت ۾ ۾ ڪنهن ب قيمت تي انسان 
کي اداس ۽ نراس ۽ پيڙائن ۾ مبتلا ڏسڻ نڻو چاهي ۾ انسان کي بموس ۽ 
مجبور, ڪمزور ۽ هيڻو ڏسڻ ب نٿو چاهي. پر انسان کي هر مشڪل گهڙي ۾ 
هر محاذ تي اڏول ۽ اڻمت, حوصلي ۽ همت جو پيڪر بنائڻ چاهي ٿو شاه 
ساٿين جو هي فلسفو دنيا جي ادب ۽ فلسفي ۾ هڪ انوكو ۽ نکون, نبار ۾ نج 
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ساو هم )مه 
تصور آهي. هتي شاه سائين پنهنجي شاعري ۽ ڪردارن پر ڏک, سور , درد , 
سوز, عذاب ۽ اذيت جو ايڎي وڏي پيماني تي اپٽار ڪري حقيقت ۽ دنيا جي 
سڀني مظلوم ۽ پيڙهيل انسانن ۽ پنهنجي ديس واسين جي مظلوم اڪٿريت 
جي پيڙائن پر نہ رڳو شرڪت ڪري ٿو پر هو امن ۽ محبت جي مئزل ۾ 
معراج ماڻن لاءِ انسان ر ڪنهن ب قسمر جي ڪاڻ ۽ ڪمزوري جو تاٿل نن 
آهي. شاه سائين هڪ اهڙي مڪمل انسان جي تڂليق ڪري ٿو جيڪو 
جدوجهد جي مسلسل سفر بر ساهہ ڏئي ويساه واري سگهي. اهڙو مڪمل 
تدج لا څا« سائيڻ ربا رآهي: 

مرڻا اڳي جي مكًا٫.‏ سي مري تين ن ماٿ. 

هوندا سي حيات. جيئڻا اڳي جي جيا. 


هن حوالي سان شاه سائين جي شاعري نفس ڪشي جي سفر کان 
شر ٿي خود شناسي ۽ خدا شناسي ڏي وئي ويندڙ راه جي سفر جو نصاب 
آهي هن نتصتاب جي تَلسل ير شاه ساڻين انان کي سعسار جي ثثخټن 
وڏين حقيقتن ۽ انهن جي حسن جا ڪكي چٽ پساتي ٿو ۽ انهن مان سرور ۽ 
سوز جا ذائقا ب چکرائي ٿو ۽ اڳتي وڌڻ لاءِ اتساهي ٿو. لڳ ڀڳ هر ڪردار 
کي شاه سائين انهي واٽ تي هلائي کيس موت کان اڳ مري وري جيئڻ جو 
درس ڏٿي ٿو هي ”نانهن“ اها عظيم نفي , ڏاڍي ٹيمتي وٿ آهي. تخليق جو 
نچوڙ آهي. جيڪا هر تسم جي منفي لاڻن ۽ امڪائي رڪاوٽن کي ختمہ 
ڪري مڪمدل لشي جي مغزل تي پهجاتي بي 
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ايڪ رون حيدرو/مين ,سان شمو سيل 


شاه ساٿين جي شاعري انسان جي بهتر پاڻ جي تلاش آهي. ضمير جي 
تلاش آهي. عقل ۽ جذبي جي بهتر ۾ مڪمل هم آهنگي جي اها پلندي آهي 
جتي ڪيلجڻ تي عقل ۾ شعور ڪي فتج تكي ٿي. هن انسانيٹ جو مغراج آهي 
الله جي محبوب انسان جي سيرت ۾ صورت آهي. جيڪو وڍجڻ ۾ ڪسجڻ 
لاءِ هر گهڙي تيار آهي. 
اڳیان اڏين وٽ. پوين سر ستباهيا. 
ڪاٽ ت پوءِ قبول ۾. مڇڅ ڀانکين گھهٽ. 
ڪلاڙڪي هٽ. ڪسڻ جو ڪوپ وهي. 


سوري مٿڻٿي سيڻ. ڪھهڙي ليكکي سثرا, 
- جيلھڻ لڳ لڳن ئيڻ. تي سورياكي سيج ٿي. 


پاهون ڪين پسن. ساتو هلن سامھان. 


شاه سائين وٽ مجازي حسن جو تصور ب اڪثر جمالي پيڪرن جي 
نسبت پر جلال جو روپ آهي. حسن جو تصور شاه ساٿين وٽ ماري پوءِ 
جيارڻ واري صفت جو حسن آهي. ان پر اها حرارت آهي جيڪا انسان جي 
ضمير ۾ اٿل پٿل آڻي کيس نئون جئم ماڻڻ لاءِ جهنجهوڙي ٿي. کيس وڍي 
چيري, چچري ساڙي ۾ ٻاري رک ڪري هڪ نئين تڂليقي سانچي ۾ آڻي 
ٿي. هڪ نکين تڂليق لاءِ هڪ مڪمل ۽ جامع انسان لاءِ هي سلسلو رسالي 
جي پهرئين سر کان شروع ٿي آخري سر تي مڪمل ٿئي ٿو اها ٻي ڳال آهي 
تہ رسالي جي سرن جي ترتيب ان گهربل تسلسل پر ث آهي. جيڪا انسان 
جي ضمير کي مرحليوار اجاڳر ڪرڻ لاءِ ضروري آهي. تصوف جي طريقي 
تحت پهرئين نفس ڪشي يعني انسان جي وجود کي متقي عنصرن کان 
پاڪ ڪرڻ ۾ پوءِ ارتقا جي باتي مرحلن مان گذاري ڪامل انسان جي 
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حيثيت حاصل ڪرڻ آهي. فلسفي ۽ سائنس جي اصولن مطابق انسان جو 
خمير مٿي. هوا. پاڻي .۽ باه جن آميزشن آهي. تنهڊڪري پهرڻين انهن 
عنصرن جي پاڪائي ضروري آهي. پراڻن قلمي نسخن يعني گنج شريف 
کي ڏسنداسين ت معلوم ٿيندو ت انهن جي شروعات سرسسٿڪي سان ٿئي ٿي 
۾ شاه سائين سسكي جي ڪهاڻي ڀنڀور کي ڇڏڻ سان شروع ڪري ٿو ۽ 
سسكي جو سفر خشڪي يا زميتي آهي. رسالي جي هن طرح جي سٽاءُ شاه 
سائين جي فلسفي جي وضاحت آهي ۾ شاه سائين سسٿي جي ڪهاڻي کي 
اتان شروع ڪري ٿو جتان پنهنجي ڪردار جي خمير جي هڪ عنصر کي 
تنهڻنڪري سسئي جي قوت عمل ۽ ترباني سان هن جي وجود جو مٽي ۽ هوا 
وارو عتصر پاڪ ۾ صاف ٿکي ٿو تڏهن هو ان لاٿق ٿئي ٿي جو سهڻي جو 
روپ اختيار ڪري ۽ سهڻي جي قوت عمل حاصل ڪري سگپي پوءِ سهعغي 
جو سر اچڻ گهرجي. هن سر ۾ سهڻي جو سفر پاڻي وارو آهي. تنهتڪري 
سهڻي پاڻي جو عنصر طكي ڪري ٿي ۽ هن جي وجود جو پاڻي وارو عتصر 
پاڪ ۽ صاف ٿئڪي ٿو هنن ٻن ڪردارن جي سفر ڪ جدوجهد پر سندن وجود 
جا مٿي. 9 پاڪ ۾ صاف ٿي: ن ٿا ۾ ساڳڪي وت هي بي ڪ 
ڪردار پر صوفياڻي فڪر جي قوت عمل جي ارتقا ب ٿئي ٿي. اڳتي هلي 
بضالي ڇر باڻي سرن أٴؾتاق زيخرناچو' بافتتواري ختضر هو باڪڪ؛, صبات 
ٿيڻو آهي ۽ ساڳڪي وقت قوت عاتل۔ يہعني عقل جي قوت جي ارتقا ٿيڻي 
آهي. هتي هڪ ڳاله واضع ٿيڻ کپي ت دنيا جي ٻين علوم ۾ علم اڳ عمل 
پوءِ آهي پر تصوف ۾ عمل اڳ ۽ علم پوءِ آهي يعني ان عمل مان ٿي علہ 
حاصل ٿُئي ٿو تنهنڪري سسکي ۽ سهڻي ۾ هڪ طرف انساني خمير جو 
مٿي. هوا ۽ ڪت تا اق ين يا هار 
ٿئي ٿو هن کان پوءِ سر مومل راو اچي ٿو ۾ ڪهاڻي جي آخر اب مومل ۾ راڻو 
ٻكي باهہ ۾ سڙن ٿا يعتي هثن جي قوت عمل سان سندن وجود جو باه وارو 
عنصر صاف ٿئي ٿو پر ساڳڪي وقت هنن ڪردارن ۾ قوت عقل بہ برابر ارتقا 
حاصل ڪري ٿي. سسٿي ۽ سهڻي ۾ دماغ يا عقل جو دخل ن آهي پر مومل 
راو ۾ مومل جي ڪاڪ جا طلسم انسائي حواسن جي طلسم مثل آهن ۽ 
راو عقل جي آڌار حواسن جي ان طلسم کي پار ڪري ٿو ”فڪر سان ڦٿي 
غي+ 


ڪا اڇ #:“ ها ۱ اڪ هي ران لڳ َ‫ 
حاڻبڪ نون حير و/هينم.سار سو سير 


ڪئي, سوڍي سوپاري“ هنن ٻٻن ڪردارن جي جدوجهد ۽ قربائي ۾ِ هڪ 
طرف سندن وجود جي باه وارو عتصر صاف ٿکڪي ٿو تہ کي طرف سسڪي ۾ 
سهڻي جي قوت عمل کان اڳتي هاڻ هن ۾ قوت عقل جو درس ملي ٿو هاڻ 
هڪ اهڙي انسان جي تڂليق ٿئي ٿي جيڪو پنهنجي وجود جي ڪثرتن ۽ 
ڪٿافتن کي دور ڪري اعليٰ عقل ۽ فهہ جو سرچشمو ٿابت ٿئي ٿو هي اها 
ان اي قرباني جو 
جذبو پيدا ٿئي ٿو هاڂڻ سورٺ ۾ نوري جا ڪردار سامهون اچن ٿا. هنن 
ڪردارن ۾ رانسان جي خمير جي بنيادي عنصرن يعني مٽي. هوا, ڀاڻي ۾ باهہ 
جي پاڪائي ۽ قوت عمل جو اظهار ۾ قوت عقل جو حاصل ٿيڻ جيڪو 
سسئي. سهڻي. مومل ۽ راڻو ۾ ٿي چڪو آهي. ان کان اڳتي اعليٰ شعور ۾ 
مثبت گڱن جي تربيت مقصود آهي. راءِ ڏياج ۽ ڄام تماچي اعليٰ شعور ۽ 
ظرف جي علامت آهن ۾ سورٺ ۽ نوري وري صبر, سهپ ۾ عجز و نياز جي 
علامت آهن. اهڙي طرح رسالي ۾ سرن جي ترتيب صوفياڻي فڪر جي ان 
مقصد تحت ٿيڻ گهرجي. جو انسان جي وجود جي انهن چئن عنصرن, قوت 
۾ قوت عقل سان گڎ نفس جي غلاضتن کان ڇوٽڪارو ۽ مثبت گن 
جي حاصلات جي مرحليوار صوفياڻي فڪر ۽ عمل جي ترتيب هوندي آهي. 
ٻين سرن پرانسان جي روحاني ارتقا ۾ پيش ايندڙ شيطاني ۽ رحمانئي خطرا, 
دنوي لالچ, حسدل غصي اٹخقام منافقي, ظلہ جي نفي ۽ بهٽر اخلاق, صبر 
سهپ, ترباني, حق ۽۾ سچ جي پاسداري, آهنسا ۽ عدم تشدد, محبت ۾ 
ڀائيچاريو خدمت خلق, دنوي عيش ۽ آراہ تياڳڻ جي مرحليوار تربيت کان 
پوءِ انسان ڪامل جي تشڪيل ڪرڻ آهي جيڪو مارئي جي روپ ۾ 
سامهون اچي ٿو. هي اهڙو مڪمل ۽ ڪامل انسان آهي جيڪو الست 
پرپکم, جي وعدي جي پاسداري ڪندي دنيا مر هڪ گهڙي ب گهارڻ لاءِ تيار 
ن آهي ”منهنجي آه اها, ڪڏهن ڪيرائيندي ڪوٽ کي“ ۽ ساڳئؿ وقت 
اتساني ڀائيچاري جو طرفدار, ظلمہ ۽ ڏاڊ اڳيان نہ جهڪڻ, دنوي لالج ۾ لوڀ 
کان بي نيان امن ۾ محبت جي مجسمر صورت آهي. اهڙي ڪامل ۽۾ مڪمل 
انسان جي تخليق ۽ تربيت شاه ساٿين جو مقصد آهي. 0 

سر ينجڻ تهوم ايهجر صورڪ: تر مرڪ اجتي اڊحڪميل مين کي. ضرت 
ڪرپ, ڏک ۾ سور, ثيشن ڪاتش, حوصلو ڪ همت, سچاتي ۾ وفا, عغمر ع 
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0 
آهي. نين انسان جي تعمير ۽ تربيت لا 5 ار ۾ ڪايا پلٽ جوهي عمل 
شاه ساٿين لاءِ بلڪل فطري ۽ منطقي نظامہ حيات آهي. 

تين سندي ڄاڻ. آهي آڳڙين کي. 


جن اندرٻري باه. سڌ سڀڪا ان کي. 


نوري ۽ ناري جوڳئڙا جھان ۾. 
ٻري جن ٻاري. آءُنہ جيئندي ان ري. 


سندا ڳجين ڳي ويچارن وڃائيا. 


اها شاهہه ساٿين جي شاعرانہ ڪيمياگري جو ڪمال آهي. انهن سڀني 
مرحلن مان نہ رڳو نکين صحتمند ۽ صحت بش انسان جي سرجڻ جو عمل 


0 


ري 


اي نون حيرو/ عيڙم, سان سمورسيري 
جي روپ ير نروار ٿكي ٿو. جنهن کي ن ڪا قدرتي افت هيسائي, مڃائي, 
ماري مٽائي سگهي ٿي ن تي دنيا جا مانڊاڻ ۽ منڊ هن آڏو ڪا رڪاوٽ ٿي 
سگهن ٿا. ناقابل شڪست, اڏول, ارڏو انسان لطيف ساتين لاءِ اتسانيت جي 
سھسين ساتر ٻوڙيون. منڌ ٻوڙيو مھراڻ. 
هو هونءُ ٿي هوند مي پر ٻڎي جا بيڻا ٿيا۔ 


ڪن صورت کي خود تباهہ ڪري ڇڎي ٿ.و جنهن وٽ فرار نہ آهي پر هر 
صورت ۾ منهن مقابل ٿيڻ جو ازم ۽ ارادو آهي هڪ اهڙي بي مثال حيات 


بخش قوت جي معراج جو پيڪر جو وڏي اعتماد ۾ بي نيازي سان چئي ٿو 


آڏوٽڪرٽر, متان روهہ رتيون ٿيين. 


شاه سائين جا اهي آدرشي ڪردار رسالي جي هر سر ۾ جا بجا اسان 
کي پنهنجا حيات بخش ڪارناما پسائيندا رهن ٿا ۾ اسان کي اتساهيندا 
رهن ٿا. شاه سائين جا اهي ڪردار انسان جي اعليٰ تر شرف ۽ عظمت جا 
امين آهن. جن کي دنيا جي نہ ڪا طاقت جهڪائي سگهي ٿي ۽ نہ ٿي دنيا 
جهان جي دولت انهن کي خريد ڪري سگهي ٿي. انهن کي شڪست ڏيڻ ۽ 
فنٿح ڪرڻ لاءِ ن ڪو حربو ۽ هٿيار ايجاد ٿيو آهي ۽ ن کي ڪو سڪو ٺهيو 
آهي جو انهن جو ملھ ڪٿي سگهجي. 
جي لوڻ لڱين لائين. چيري چيري ڇم. 
مون ڪَراڳ ن ڪيو. اهڙو ڪوجھو ڪم. 
جان جان دعوا دم . تان تان ڀرت پنھوارسيڻ, 


ساو مل سي مين 
بندي بيافرار, اسين لوچون لوه ۾ 
مي تن ترار. سدا سانڀيئڙن جي 


شاه سائين وٽ انسان جي تڪميل ڏک, سور ۽ درد جي درياءُ مان گذرڻڂ 
آهي. آتش ۽ باه. سوز ۾ سور, ڏک, درد ۾ پيڙا شاه ساٿين جا طاقتور عارفاڻا 
اهڃاڻ ۾ شخصيت جو پسنديده عنصر آهن. خودي ۽ آنا جي تربيت ۾ 
سان داٿكمي درد ۽ پيڙا شاه ساٿين جو مستقل استعارو ۾ تمشيل آهي. 
سوريتي سڏ ڪري, سڏ سورن کي 
سورن ڀڳس هڎ. سي پڻ سيڪي سورسين. 
ڪو جو وڍيءَ وڍ. وڍ وڍیياڻين وڍ سين, 
ڏک ڏکيءَ کي ڏڍ. جن ڏئي سي ڏکيا ٿيا. 


وڍيو هنگين تان ويھ نت واٽ وٺيو وون تون, 


شاه ساٿين وٽ اذيت برلذت حاصل ڪرڻ جي تصور ۾ خودي ۽ انا جي 
ڪثافتن ۽ غلاظتن جي صفائي يعتي تصفي۔ ۽ تذقي نفس آهي ت جيئكن 
انسان جي شخصيت جي جوهر کي اجاگر ڪري سگهجي. هي شاه سائين 
جي شاعري جا اهي اهڃاڻ آهن جن ۾ سندن شاعري جي فتي معراج ۽ 
عارفاڻا عرفان جي اوچاين کي پوري آٻ و تاب سان جرڪندي ۽ مهتڪدي 
پسي سگهجي ٿو 
صدا وڌیيم سور جي. اڳیان ڪوهياري, 
جونجس نکاري. سو پنھون وڌم پاند ۾. 


حائ ۽ روڻ جير و/ مين سان سعورسيئي 
ڌوڌيا ٿيءََم ڌار. متان ڪچو رڪ ڪڱيون ٿکي. 

مچ مان سچ ڳولي لهڻ, اڎيت مان لذت حاصل ڪرڻ غم پر خوشي 

پائڻ جلال ۾ جمال جو پرتوو پسڻ, شاه ساٿين جي عڄپ پر آهي. هون ب سچ 

۾ مچ هڪ ٻکي جو بدل رهيا آهن. سچ ۽ مچ اصل کان انسان لاءِ روشني ۽ 

رهنمائي جي گڎيل علامت رهيا آهن. شاه ساٿين پنهنجي شاعري ۾ مج ۾ 

سچ , سوز ۾ سرور حسن ۾ سچ (حق) واري ڪيفيت کي ڏاڍي خوبصورت 
ڏانءُ سان پيش ڪري ٿو 


اوڏا ثيا آڳ کي سڙيامڻي سج 
جن اندرٻري باه. سُڌ سڀڪا ان کي. 


شاة ساڻين امو اڄ ام آهي. هڪيتي. جو ابدل وسور يصغ اجي 
صحتيابي جو اهڃاڻ ڪري ٿو پيش ڪري انساڻي ارتقا جي نظرين ۽ حس 
جماليات جي تعبير شاه سائين وٽ وڏي قدر واري وٿ آهي. جيڪا جا بجا 
سندن ڪلام ۾ موجود رهي ٿي. صوفين ۽ وجوديت جي فلسفي وارا درد جي 
وارداتن کي انسان لاءِ عرفان ۾ ادراڪ جي ڪسوٽي طور مڃيندا آهن. 
ڪا يه تا تن اك دا مي الاڪ صقيشت هي 
تلاش لاءِ درد جي دڳ تي هلڻ لازمي آهي. درد ٿي دل جو دڳ ڏيکاري ٿو 
حسن ۽ شعور جي سرهائي کي ماڻڻ لا درد جي ڏن کان سواءِ انسان 
جهڙوڪر بنھ سکٹو ٺلهي نائنو ۾ بي سرو سامان آهي. هي ساڳيو درد جو 
سرمايو يوناني ڊراما نويس ۽ شيڪسپيئر جي جڳ مشهور 178860165 جي 
مقبوليت جو ڪارڻ آهي. جتي هو پنهتجي ڪردارن جي صفت درد بيان 
ڪن ٿا. درد جي داستانن کي صدين کان انسان جي سيرت سازي لاءِ نهايتٽ 
اهم مڃيو ويو آهي. هن درد وسيلي انسان جي شخصيت جي تعمير ۽ توسيع 
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توه )من 
ٿکي ٿي ۽ انسان آخر خودشناسي ۾ پوءِ خدا شناسي جو معراج ماڻي ٿو هن 
منزل تي پهچڻ کان اڳ انسان جي بغاوت يا ت وقتي ۽ تڂريبي هوندي آهي. 
يا ماٺي پر جڎهن انسان خود شناسي کان اڳتي خدا شناسي تي پهچي ٿو 
يعني حسن ۽ حق کي پرکڻ ۽ پروڙڻ جي حسر جماليات جي بصيرت ۽ 
بينہائي واري ديد حاصل ڪري ٿو 
. 5 1 1 5 136 
هاڻ هس جي بغاوت مستقل تعمير آهي. هاڻ هن ڪامل انسان جي 
مزاحمت ۽ بغاوت مستقل ۽ تعميري آهي. شاه سائين جي ڏات جا هي 
ڪڏهن ن اجهامندڙ ڏيئا سر ڪيڌارو جي مجموعي ڪردارن ۽ ملوڪ 
مارکي جي روپ ۾ عالمي انصاف ۽ امن جا پيامبر آهن. دردن جي داستانن م 
هي سيرت سازي جي صلاحيت رکندڙ ڪردار ايامن کان انسان جي 
شخصيت جي تعمير ٽو ۽ توسيع پراتساه ۾ ايمان جي حد تاتين يقيني فٿح 
جي راھ هموار ڪرڻ پر اهمر ڪردار ادا ڪندا رهن ٿا ۾ ڪيتراٿي انسان 
انهن مان خود شناسي جو درس ال ڪندا رهن ٿا. شاه سائين کي اهڙا 
باغي ۾ مزاحمتي ڪردار ڏاڍا پسند آهن. ڇاڪاڻ ت شاه ساٿين جى نظر بر 
اق اخ يقن جو هڪ لد قدر آهي ڪان براجدذت 2 ضرڻت جا جوهر 
جرڪندا نظر اچن ٿا. شاه ساٿين لاءِ بفاوت ارتقا ۾ ترقي جي ضمانت آهي. 
هونءَ ب شاه ساٿين وٽ هر سڇي جرئتمند انسان وانگر روايتن جي فرسوده 
انڌي تقليد ۽ جمود کان نفرت آهي. هو اهڙين روايٽن کان بيزاري جو اظهار 
ڪري ٿو جن مان جرٿت ۽ جدت جا جوهر ضايع ٿي چڪا آهن. شاه ساٿين 
هر وقت حرڪت ۾ حرارت جو حامي آهي. 


هتان كڅڻي هت. جن رکيو سي رسيون. 


سيڪ رون حر وآهين ,شر شمومرس يد 


صدين کان غلام ۾ محڪوه انسان چاڪي جي ڏاند وانگر اکيون 
پوريو ٻيو رسمن ۾ روايٽن جي بدبڂت گهاڻي ۾ ڦيريون پائي ۽ پنهنجون 
پيڙائون پيو ٻيڙي شاه ساٿين جا اهي ڪامل انسان انهي بي مقصد غلامي ۽ 
محڪومي ۽ هيڻائي جي گرداب جي نهوڙيندڙ گردش مان پاڻ آجو ڪري ان 
مان نڪري اوچي ڳاٽ هلڻ جو حوصلو مهيا ڪن ٿا. هنن جي اها الٽتي اک 
۾ اوچو وه اوڀار انقلابي عمل آهي. 
ات تا روش او اه ستيڻ: 
جي اھوارو لوڪ وهي. تون اوچو وهہ اوڀار. 
منجھان نوچ نھار. پُر پٺيرو ڀرينءَ ڏي. 


هي انقلابي ڪردار ترقي ۽ تبديلي, آزادي ۽ آجپي جا امين ۽ محافظ 
آهن ۽ اهڙائي ڪردار قيادت ۽ رهنماتي جا اهل ٿي سگهن ٿا ۽ انهن جي 
انقلابي عمل ۽ تعميري بغاوت ۽ بصيرت تي ڀروسو ڪري سگهجي ٿو شاه 
سائين مارئي جي ڪردار کي بتھ هڪ نکكي رڂ سان پيش ڪيو آهي. 
جيڪو صداقت ۽ سچائي آهي. عشق آهي. محبوب سان, مٿن ۽ مٽي سان 
عشق آهي مارئي جي مجموعي قومي انا, احساس غيرت, خود ڪفالت, خود 
انحصاري, خودداري ۽ بغاوت جو سرچشمو آهي. جنهن ڪنهن ب قسم جي 
سزا ۾ لالچ جي پرواهھ ن ڪئي پر ثابت قدمي سان اڪيلي سر وقت جي 
حاڪمر جي حڪر ۽ مرضي جي مڂالفت ڪڪي. مارئي جي اها عاشقانہ 
غڀرت ۽ باغيانہ لاپرواهي شاه سائين کي ڏاڍي وڻي ۽ ڇاڪاڻ ت شاه سائين 
جي نظر ۾ اهو هٺ ۽ هوڏ ن پر عين تقاضات عشق آهي شاھہ صاحب کي 
مارتي جو ڪردار ان ڪري پسند اهي جوان ۾ مزاحمت جي صلاحيت آهي. 
ڪمزوري ۾ غفلت ن آهي. شاهِ سائين جهڙي عظيم انقلابي شاعر مارئي م 
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ساو هل زنس معن 

جي هوڪار ۽ للڪار ب آهي ت مستقبل جا سانباها ۽ انسنئا ب آهن. مارئي 
جي ڪردار ۾ اسين ڏوراهين مستقبل جا اولڙا ب پسي. ۽ پرکي سگهون ٿا. 
۽ مستقبل جي صداتتن کي ڳنڍي جامع وحدت ۽ ويڙهہ جي واٽ تخليق 
ڪري سگهون ٿا. هن ڏس پر مارئي دنيا جهان جي ادب ۾ فڪر جو عجيب 


ڪردار آهي. جنهن پنهنجي قومي غيرت ۽ آجپي خاطر, مجموعي خوشي ۽ 


پرچي ڪين پنھوار ريءَ. جان جسو ۽ جيءَ 
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ر 7 ۾ال اگ او “نه يرڪ لله َ‫ 
حاڻيڪ رون سير و/هينم.سان سعو سيد 


پھهرين وڃالو. پوءِ مر ڀڄنم ڏينھڙا! 


جيھاجتيھا.امونمارومچيا 

منھنجي آھها. ڪڏهن ڪيرائيندي ڪوٽ کي. 
ڪانڌ تن ڪنديس ڪوبي.و كڻنوروئي حخوب, 
يروک محٻوب, اسان.ارومسن ۾. 


رهبري هن طرح ڪن ٿا جو منٿ ميڙ ۾ ناڪامي جي صورت ۾ پاڻ اڇڻ جي 
اڇ سان گڏ رهبر ٿي سونهاري ساڻيه ڏي پهچڻ جوازمہ ڏس ۾ ڏان ڏين ٿا. 
ارداسيم عمرکي. ويجھهوتئي وٽائس, 
جي ذ ڇڏياڻين ڪ جھليائين ت پنھنجو انگ اَڃيانس. 
لاهي لوھ لطيف چئي. هتان هوند! هلانس, 
موکي ملير سا مھين. وٺي ٻانھن وڃانس,. 
رهبر ٿي ريڙهيانس. سونھاري ساڻيھ ڏي. 


اسان جي ڏاهن جو ڌيان لطيف ساتين جي ههڙي اکٽ حوصلي ۽ 
پنهنجي ڏات ۾ لات سان هوا, باهہ, پاڻي. پهاڙ رج ۾ سچ. ڏاڍ ۽ ڏمر, اذيت ۾ 
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ايذاءُ. ظلہ ۽ بي داد ۽ انسان مخالف مڙئي دنوي ۽ آفاني آفتٽن کي نہ رڳو 
للڪاري ٿو پر انهن کي زبر ڪري پنهنجي طابع ڪري ٿو ۽ انهن کي منهن 
ڏيڻ جا حوصلا اڇي ٿو ان شخص جي فڪر ۽ فرمان سان اهڙو اڇاترو ورتاءُ 
اسان کي هڎڏهين ڪون ٿو سونهين. شاه ساٿين ت انسان جي اعليٰ ترين 
شرف ۽ عظمت. امن ۽۾ آجپي جو امين آهي. هن جا تصور ۽ ڪردار, اوهين 
ڀِلي ور ور ڪري پرکي ۽ پروڙي ڏسو جي اوهان جي بصيرت هن جي وسعت 
۾ عرفان جو ساٿ ڏٿي سگهي! ڪوب اهڙو مامرو ۽ مسكلو نہ آهي جنهن جو 
نبيرو ۾ تدارڪ نئي سگهندو هجي شرط رڳو علمي بصيرت ۽ ادراڪ جي 
مناسب سرمايي ۽ سليقي جو آهي شاه سائين کي سمجهڻ لاءِ ن رڳو پڙهڻ 
پر پرجهڻ پروڙڻ سان گڏ ڪڙهڻ جي ضرورت آهي. ڪڙهي وري ٺرڻ ۽ 
اٺرجڻ جي ضرورت آهي ت جيئن تناظر صاف ۾ شفاف بنجي ت جيثن 
ڪي نقش ۽ عڪسر چٽائي سان ڏسي سگهجن ۽ انهن جي شڪل صورت ۽۾ 
جوڙجڪ ۾ ڏانءُ کي سمجهي سگهجي. شاه سائين 21 صدي جي هن 
سائنسي دور ۾ ب اسان جي ترقي ۽ ارتقا جي جديد تقاضائن جو ساٿ ڏئي 
سگهي ٿو شاه سائين ۽ ان جو فڪر ۽ فن جي جوهري توانائي اڄ اسان جي 
ضرورت آهي. انسان جي ضرورت اهي عالمي امن جي ضرورت آهي. اسان 
جا ڏاها, رهبر ۽ استاد, پڙهيل ۽ اڻپڙهيل, عام ۽ خاص لطيف سائين جي 
فڪر کان موڪلائي غفلت جي غارن ۾ وڃي ڪريا آهن ۽ پنهنجي سطحي 
ار جارخ نيب ساتي دز لڪي نيا اهڻ يراساڻ جو عرفار مزددتتاٻسي 
حسن ع حق شناسي جو ادراڪ جڏهن بلوغت كٍْن رسندو تڏهن ازخود 
اسان وري لطيف ساٿين ڏانهن موٽ کائينداسين. هو اسان سڀئي جو محسن. 
اسجاد رهير ۾ مرشند آهي. هن وٽ اساڻ كيٰ آچد لا ايترا صخصندي ن 
صحتيابي جا پيغامہ ۽ پيمانا آهن جي 21 صدي تہ ڇا پر جڳن تائين اسان 
جي ڀاڳ ۽ ڀر. آجپي ۽ ايمان. امن ۽ انسانيت جا ضامن آهن. هن کان منهن 
ڦيري ۽ موڪلائي اسان سهاتئي جي شعلي. روشني جي لات جي حرارت ۾ 
حر صعت کي ٿي. برا تي بخثا آهيون يح ات ڻ.اڻين ڪري اسان ڪو 
لاڀ ن لهنداسين پر وڏي گهاٽي ۾ ويا آهيون ۽ هاڻ ماگهين ڪٿي پنهنجي 
سڃاڻب ب رڃجاتي ويهنداہ جين. 
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ههزا سورشبہ سيريلن 


حضرت شاه عبد اللطيف ڀتٽاكي جي سر ڪيڏارو جو 
تاريڂي يپ نظ 


شاه سائين جي سر ڪيڏارو جي فڪر تي سوچڻ کان اڳ سنڌ جي 
تاريڂخي پسمنظر ۽ خاص طور تي لطيف ساٿين جي دور وارين سنڌ جي 
حالتن ۽ ان کان اڳ ويجهڙائي واري درو جي سنڌ جي حالتن جي تحقيقي 
چنڊ ڇاڻ ڪرڻ نهايت ضروري آهي. هن ڏس پر پوري هندستان ۾ سند ۾ 
مذهبي حوالي سان اورنگزيب ۽ دارا شڪوه جي وچ ۾ بظاهر اتتداري جئگ, 
جيڪا پنهنجي پسمنظر ۾ مذهبي انتها پسندي ۽ مذهبي رواداري جي 
ٽڪراءُ جو عنصر رکي ٿي, ان کي سياسي ۽ مذهبي تناظر ۾ ڏسڻ گهرجي. 
ان کان علاوه سند پر ڪلهوڙن جو مذهبي روپ پراقتدار جي ايوانن تائين جو 
سفر ۽ ان جو مغلن وٽ قبوليت حاصل ڪرڻ ۽ سنڌ جي مقامي ماڻهن سان 
تچ يا ان سن 
ويڙهاند ۽ ان ۾ ڪلهوڙن جو ڪردار ب وسارڻ نہ گهرجن. انهي تسلسل ۾ شاه 
عنايت شهيد جي تحريڪ., سندن مغلن ۽ مغلن جي ساٿاري ٽولي ڪلهوڙن 
۾ صوفي شاه عنايت جي شهادت جا سنڌد جي صوفين ۽ عوام تي ان جي اٿڙن 
کي ب جانچڻ گهرجي. هن تي ڏس ۾ مخدوم عبدالرحم کهڙن واري جي 
ڪلهوڙن هان شهادت جو واتعو ب سنڌ جي فڪري, سياسي ۽ مذهبي 
حالتن جي حوالي سان ساڳي ماحول ۽ حالتن جي ڪڙي سمجهڻ گهرجي. 
اڳتي هلي سنڌ تي نادر شاه ۽ مدد خان پٺاڻ جي ڪاه ۽ ان دوران اقتداري 
مذهبي ٽولي جو ڪردار ۽ وري احمد شاه ابدالي جي سنڌ تي ڪاه هي سڀ 
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سساڱو ھن )من 
اهمر واقعا سر ڪيڎڏارو ۾ شاه سائين جي فڪر جي ڇنڊ ڇاڻ لاءِ بنيادي 

سمن کانپوءِ سند ۽ سورن جو سلسلو اهڙو جڙيو جو اڄ تائين ڪون 
ٿتي سگهيو آهي. 1520ع کان 1690ع تائين سنڌ پرارغونن, ترخانن ۽۾ مغلن 
سنڌين سان جيڪي ڪلور ڪيا ان سان تاريڂ ڀري پكي آهي. هن دور ۾ 
ماڻهن ڏاڍا ڏک ڏٺا ۾ ڪڏهن ب سک جو شاه ڪون کنيون. حڪمران ٽولي ۽ 
سندن ساٿاري مذهبي ماڻهن, امرا ۽ رئيس پنهنجي مخصوص ذاتي مفادن 
خاطر ٻاهران ايندڙ حملي آور حڪرانن سان سڌو سهڪار ڪيو پر سنڌي 
عوام هميشهھ حب الوطني جو ثبوت ڏيندي انهن ڌارين حاڪمن, انهن جي 
پاليسين جي مخالفت ڪئکي. هن پوري صورتحال تي محترم محمد ابراهم 
جويو صاحب لکن ٿا, ”وظني دفاع جي ان عبرتناڪ جنگ ۾ جيڪا سنڌ جو 
هر طبقو ۽ قبيلو سند جي ڪنڊ ڪڙڇ ۾ هڪ هڪ تي وڙهندو رهي.و. ساڻن 
شامل مذهب جو وطني دوست طبقو ب کين بچائين ن سگهيو. قاضي تادن ۽ 
سندس سڄي مهدوي ٽولي جي مذهبي سربراهن, بکر جي سڳورن سيدن ۽ 
ٻين ڪيترن ٿي شيڂن مشاثڂن ۽ پيرن فقيرن پنهنجي وطن ۽ پنهنجي 
ماڻهن سان مداري ڪري حمل آور دشمن لاءِ جاسوسي ڪكي ۽ ان جو ساٿ 
ڏنو“ (شاه, سچل, سامي 35-34 ). انهي سياه دور جو تذڪرو پير حسام 
الدين راشدي هن طرح ڪيو آهي. ”انهيءَ اڍائي صدين جي مايوش ۽ پراون 
جي غُير شريفان سلوڪ سنڌ جي عوام جي ذهن, فڪر, حوصلي ۽ همتن 
کي ايٽرو ڇيهو رسايو جنهن جا اثرات اڄ تاٿين مختلف صورتن ۾ سندن 
مزاج ۾ طبيعتن تي اثر انداز رهندا اچن ٿا. ارغونن جي استدادي حڪومت, 
ترخانن جي زور زبردستي. مرزا باقي ترخان ۽ محمود بکري جي ظالمان 
گرفت, ازانسواءِ خراسان مان لا تعداد مفرور اميرن, صاحب اختيارن ع 
اتتدار. پتاهھ گيرن جي آمد... سنڌ جهڙي ننڍڙي امن پسند ملڪ پر جيڪو 
نتيجو اجتماعي خواه انغرادي سموري سند کي ڀوڳعو پيو.“ 

انهن تاريخي لاهن چاڙهن ۽ ان دور جي سياسي. سماجي ۽ مذهبي 
حالتن ڪري اڀکنڊ ۽ سند پ۾ر ڪيترن تي علمي نظرين جثم ورتو اڪبر جو 
دين الاهي. سيد محمد جونپوري جي مههدوي تحريڪ. ڀڳتي تحريڪ 
تصوف جي نظرين عام مانتهو سان گڎ پڙهيل. عالم ۽ سڄاڻ طبتي تي 
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ڪافي اٽر ڇڏي.وو اڳتي هلي تصوف ۾ وحدت الوجود ۽ وحت الشهود جو 
ٽڪراءُ سامهون آيوو جيڪو درحقيقت هڪ طرف امام ربائي جي نظريڪ 
وحدت الشهود ۽ ابن عربي جي نظري وحدت الوجود ۽ ٻئي طرف اورنگزيب 
جي مذهبي سخت گيري ۽ دارا شڪوه جي مذهبي رواداري وارو ٽڪراءُ هو. 
محترم بدر ابڙو لکن ٿا, ”بهرحال, اورنگيزب ۽ دارا شڪوه جي ٽڪراءُ فقط 
حڪومتي واڳ لاءِ جنگ جو روپ ن ورتو. ان ٽڪرءُ دارا کي مظلومن, امن 
پسندن, حق پرستن, صوفين ۽ عوام الناس ۽ جرتتمند ماڻهن جو هيرو بڻائي 
ڇڎي.و ويدانتي صوفي ۽ مذهبي تنگ نظري کان ڪڪ راجپوتن دارا جا 
اخلاتي حمايتي ٿي بينا جڎهن ت اورنگزيب عوام کان پري فقط امرائن ۾ 
سڂت گير ملاتن جو اڳواڻ ٿي ويو. پڪ سان چكي سگهجي ٿو ت جيڪڏهن 
دارا ۾ اورنگزيب جي ٽڪرءُ ۾ دارا کٽي وڃي ها ت اپکنڊ جو نقشو ۾ ماحول 
هن وقت اهو ن هجي ها, جيڪو آهي. اورنگزيب جي سڂت گيري جوابي رد 
عمل ڏنا ۾ نيٺ اپکنڊ جي ماڻهن ۾ محبتن بدران نفرتون پوکجي ويون.“(شاه 
يڙ 24)(ورنگريب ران تار ڪيل مذهي سخت ري ڇي ثهتَ 
ٻوسٽ جي مقابلي ۾ وحدت الوجود جي خيالن / نظرين انهن هندن تي تمام 
گهڻو اثر ڪيو ۽ زور ورتو جتي مغل حاڪمن ۽ سندن ڪارندن جي ڏاڍائي 
عروج تي هئي. سنڌ ۾ لطيف ساٿئين مخدوم معين الدين ٺٿوي, ميون شاه 
عنايت رضوي شاه عنايت شهيد درازا وارا بزرگ وحدت الوجود واري 
يسڪ را اد ڪام ها جن پنهندجن نظر يتيٴ اخ سلڪ يي 
پرچار ڪئي. لطيف ساٿئين سنڌ ۾ سنڌي سماج جي انهن 250 سالان جي 
غلامي جي پوين 50 سالن جي عرصي کي پنهنجي اکين سان ڏٺو ۽ ان جو 
مشاهدو ۾ تجزيو ڪيو ۽ ذهتي طور انهن مان گذري.و. اڳكين دور جي ڏاڍِ 
وارين حالتن جا اثر ٻ سندن اڳيان هكا جن جا مسخقل اثر سنڌي سماج تي 
پاڻ محسوس ڪري رهيا هئا. 
لطيف ساٿين ڄاتو ٿي تہ ڪين ڌارين سنڌ تي قبضو ڪيو ۾ هتان 
جي عام ماڻهو کي مذهب جي آڙ ۽ عقيدي جي بنياد تي منجهائي غلام بڱايو 
ويو پنهنجي ذاتي مفادن, جاه جلال ۽ اقتدار جي حصرل لاءِ ۽ ٻين کي غلام 
بنائڻ ۾ لٽڻ ۾ر ڪا ڪسر ڪان ٿي ڇڏي ۾ مذهب کي هٿيار طور استعمال 
ٿن ڪي الظيت ساڻين پنهنجي دور اج اڻهڻ سيخي چالھڻ چن يپ منباجين 
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ناانصائي. اتحتصادي بدحالي, ظلہ, بربريت ۽ ڏاد مطلب ت هر ان عما 
جيڪو انسانيت سا ن گڎ سندذ ع سندين ج 9-0 
تڪليف کي ڏٺو ۾ محسوس ڪيو ۽ اهڙين حالتن پر لطيف سائين جهڙي 
انسان دوست ۽ سنڌ پرست عظيم عوامي شاعر جو فڪري طور بيچين ٿي 
پوڻ يقيني امر آهي. 

محترم بدڙ ابڙو صاحب : ڪيڏارو جي مجموعي قومي سياسي ۽ 
حب الوطئي جي پسمتظر ۾ لکن ٿا, ”ڀٽائي صاحب 1752ع ۾ وفات ڪئي. 
او 
منظر کان مختلف ن آهن. ڀلي ت ڪي محقق ان راءِ سان اختلاف رکن پر آءٌ 
سمجهان ٿو ت ڀٽاٿي نادر شاه ۽ احمد شاه جي هٿان ٿيل خوني منظر نامن کي 
نگاهہ ۾ رکي امامن جو ڪيڏاور چيو ۽ ڪيڏاري ۾ نظر ايندڙ منظرن کي 
ايراني ۽ افغاني قاتلن جي خونريزي واري پسمتظر ۾ ڏسڻ گهرجي. اسان کي 
اها روايت ب ذهن ۾ رکڻ گهرجي ت ڀٽائي صاحب سر ڪيڏارو پنهنجي عمر 
جي آخري حصي ۾ لکيو. بقيناً نا مد سا جج ير ڦرلٽ جا لاڳگيتا ڏه 
ٻارنهن سال ڀتائي جي دنياوي حياتي جا پڻ آخري ڏه سال هئا. اسنڌ جو 
شاه ۱35 اه ڪٽ 
عام سورمن جي سورهيائي جو ذڪر آهي. انهن بيتن کي حق ۽ سچ جي 
9-9-99 
آڏو نہ جهڪڻ واري ڪار زار ۾ پرکڻ ۾ پروڙڻڂ گهرجي۔ لطيف ساٿين کان ان 
جي تاريڂي حقيقتن جو حق کسڻ سندن فڪر سان ڏاڍائي آهي. سننڌي 
سماج ۾ سنڌي مانهن سان ڏاڍاکي آهي. سر ڪيڏارو جا اهي عتصر هڪ 
مخصوص مقصد ۽ مفهوم رکن ٿا جن کي تاريخي ۽ تومي حيثيت آهي. 
مذهبي ۽ اخلاڻي اهميت آهي. شاه سائين جي وڏائي تہ تاريخ جي عظمت ۾ 
آهي جنهن تان ڪٽ ۽ ڪس لاهي هن اسان لاءِ حقائق پيش ڪيا آهن. سر 
ڪيڏارو پر شاه سائين جيڪو ميدان جنگ جو نقشو چتيو آهي سو حقيقت 
٫‏ انهيءَ سڄي صورتحال جو مڪمل تفسير آهي. جيڪو ارغونن کان وٺي 
مغلن جي تسلط ۾ ڪلهوڙن جي ڪلورن تاٿين سندي جوڌن ۾ محب وطن 
ماڻھن جي ويه وڙهندي سند اندر رهي.وو 
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ار ضانت ڪھڻڻ لدا ڪو جات 
ڀانئين سان سنئين. جكان جيءُ جو کو ٿي. 


سر ڪيڏارو جو هر بيت فڪر ۾ خيال جي حوالي سان سنڌ جي 
نظرياتي ۽ قومي اساس جو امله خزانو آهي. جيڪا اڄ ب ماڻهن ۾ ظلہ ۾ 
ڏاڍ خلاف بغاوت ۾ اجپي جي سوچ ۾ تڙپ پيدا ڪري ٿي. شاه ساٿين کي 
تاريڂ جو اهو سياه دور سنڌ لاءِ هاڃيڪار نظر پئي آيو جنهن کان 
ڇوٽڪاري لاءِ سر ڪيڏارو ۾ قومي سنيهو ڏيڻ لاءِ سندن من اٿلي پيو 
سورهي مرين سوڀ کي. ت دل جا وهم وسار, 
هڻ ڀالا. وڙه ڀاڪرين. آڏي ڍال م ڍار, 
متان تيغ ترار.مارت متاروتيسين. 


گھوٽن ۽ گهموڙن. جيٿڻ ثورا ڏينھڙا, 


لطيف ساٿين (17052_.1690) تاريخ جي ان دورمراجئمر ورثتو جنهن دورمر 
سنڌ مڪمل طور ڌارين جي قبضو مر هي ۽ هي دور سند ۽ سندين لاءِ 
هاجيڪار دور هو هن ئي دور ۾ شاه عنايت شهيد سان سنڌ جي اتتداري 
ڌرين ۾ ڪلهوڙن جي دشمتي, مخدوم عبدالرحمان کڙن واري جي ڪلهوڙ 
ٿي سلسلي جون ڪُڙيون نظر اچڃن ٿيون۔ بدر ابڙو صاحب لکن ٿا, ”دارا 
شڪوه ۽ اورنگزيب جي جنگ جو پڙاڏو ڀٽاکي جي جوانئي وقت ب وڏي آواز 
گونجي رهيو ه.و سند ۾ ران وقت ب شاه عنايت صوفي مفل درٻار سان مهاڏو 
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سئاو يز امان 
اٽڪايو بينو هو ڄڻڪ دارا شڪوه ۽ اورنگزيب جي جنگ اڃا جاري هئي“ 
(شاه ۾ سندڌ_24) شاه عنايت جي شهادت واري وقت 1718ع لطيف سائين جي 
عمر 28 سال آهي ۽ سنڌ جي ڏکڻ شاه عتايت شهيد جي شهادت ۾ اثر ۾ مخدوم 
عبدالرحمى کهڙن واري جي ڪلهوڙن هان شهادت پڻ سياسي تتل هو هي 
پر ملڪي حالتن ۽ تاريڂخي واقعن جو تاثر رکندڙ سر ڪيڌارو جا بيت سنڌ جي 
غلامي واري دور جي تومي ويڙهاند ۾ حب الوطني جي جذبن جواپٽار آهن. 

بھادر گڎتا بھامرين. کڙڳ كکلول ڪن. 

وجھهن ڌڙ ڌڙڻ تي. هاڪارين هسڻڻن, 

ڪرن ڪنڌ نچن رڻ گجيو راڙو ٿيو. 


هوڏانھهن هن هاڪاري.و. هيڏانھن هي هخن. 
سرنايون ڪ سندڙا, بٻنهمي ٻپٻار بپڙن. 
گھوٽن ۽۾ گهوڙن. رڻ ۾ لائون لڌيون. 


جھمنديون اچن. جھوليون جونجھارن جون. 
پايو بُڪ ٻھارجا. ان جو وهون واڪا ڪن, 
پتين پار ڪڍن, رڻ گجيو راڙوٿيو. 


سر ڪيڏارو جي مجموعي نڪر ۾ شاه سائين سندين جي مقامي قومي 
ويڙهاند کي امامن جي ڪربلا واريءَ وڏ اندري ويڙڑه سان سلهاڙي درحقيقت 
سنڌ جي اجپي واري ويپڙه جي حقيقت کي اسلامي نظرياتي سوچ ۽ اصول 
پر نٹ سان اي يو اه ات لب اج اراي. اهڙڑيوڻ حالرڻ ادا 
دب و ۽ سماجي سُڪار لاءِ ڏس ڏٿي ٿو شاه ساتين سنڌ سميت پوري دنيا مر 
هر انسان ع هر قومر کي انھن حالحتن کان آجو ڏمسط گهري ٿو ۽ سر ڪيدارز 
ڪربلرا بر آمامن سان ظلمم جي داسخان ۽ سند م غلامي جي زنجيرن ۾م 
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ھر سو رهي» سي يل 


جڪڙيل عوام جي ڏکن ۽ ڏاکڑن کي بيان ڪندي دراصل انسان کي اهڙي 
ڏککي وقت ۾ ب جاڳائي زندگي ۽ نطرت جي ويجهو آڻي ٿو هيڏا هاڃا 
هرندي ڊ اسان كن عزم ۽ حوصلي سان تاريڂ چي ڌارائڻ کي بدلائڻ ڇ۾ 
ميدان ۾ پاڻ ملهائڻ جو ڏس ڏٿي ٿو ت غيرتمنڊ قوم جي سورهين جو ڪردار 
ميدان جنگ رب ثابت قدمي وارو هوندو آهي جيئن چون ٿا. 

آيا اجارين تنڪ تراريون, تيکرا, 

سانگيون ساتن هت ۾. ڪلھنگون ن لاهين. 

اڀائي آهينن, مھائي مسرڻ تي. 

ڇپر جيیتن پھون. تيكن رڻ ڳجھين رانكي.. 

ونڪا ونڪن گڏيا. ڊوڙيو ڏين. ڊ+هون. 

مھاين وهون. نير مھانگو ڪنديون. 


لطيف ساٿين پنهنجي دور جي حالتن کي ڏسندي سر ڪيڏارو ۾ امامن 
جي تصي کي دھرائيندي اسلاہ جي ان عظيم تعليہ ڏانهن ڌيان ڇڪايو 
آهي ۽ سبق ڏنو آهي ت هر دور جي ماڻهن کي ڏادِ سان مهاڏو اٿڪائڻ 
گهرجي. امامن جيکان يزيدي ٽولي جي عسڪري طاقت کان ڊڄڻ نہ گهرجي. 
سج جي راه ۾ سور سخڂتيون سهندي سر جي سودي جي تلقين ڪكي آهي ۽ 
حاڪمن کي حق جو ڪلمو چكي ڏيڻ شاه سائين جي نظر ۾ جهاد آهي. حق 
تي اتل تن پيهڂ و اصولن تي سودي باري ته ڪرڻ داشنجهن مرن خر ڪر 
آهي. 
ڪلي وير ڪتنڪ ۾ پاکر جو پائي. 
انا ان كين جؽيىكڻ چسو. آسنانگو آضي. 
سورهي سو چاكي. جو رڳو کي رڻ گهڙي. 
ڪلي وير ڪتڪ ۾ سائو سڀ ن ھون, 
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ييج 


سر ڪيڏارو جي تاريڂخي ۽ فڪري پهلوتن تي لکڻ وت اسان کي هن 
دور مر ڪلهووڙن جي ڪردار کي ن وسارڻ گهرجي ت ڪيشن ڪلهوڙن مذهبي 
روڀ پراتتدار جي ايوانن تاين جو سفر ڪي.و انهن جو مغلن وت قبول پوڻ ۾ 
سنڌ جي مقامي ماڻهن جي ويڙهاند ۽ ان ۾ ڪلهوڙن جو ڪردار سنڌ تي نادر 
شاه ۽ مدد پنالڻ جي ڪاه ۽ ان دوران ڪلهوڙن جو ڪردار ۾ وري احمد شاه 
جي سنڌ تي ڪاھ, ارغون حڪمرانن پنهنجو پاڻ کي مستحڪمر ڪرڻ ۾ 
بچائڻ. مغلن جي سرپستي ۾ خوشنودي حاصل ڪرڻ لاءِ پنهنجي نياڻين 
کي تحفي طور مغلن ڏانهن ڏياري موڪلڻ کان ڪون ڪبٻاي. جن کي 
اتتدار بڄجائڻ لاءِ غيرت جو احسابر ن هو ات پوءِ عاممر رعيت سان ڪهڙو 
سلوڪ هوندو اتي ساڳئي طرح ڪلهوڙن مفل, ايران ۾ افغانستان جي 
آقاٿن کي ب اکين تي ركٍى ڏنڍ ۽ ڏن ڏيئي, پٽن کي ضمانت عيوض ڏيئي 
اتتدار بچايائون ۽ اهڙن عملن جي ڪري پيڙهي در پيڙهي سنڌ جي 
حڪومت سندن وٽ رهي ڪلهوڙن حاڪمن اهڙي تاج کي حاصل ڪرڻ 
لاءِ اولاد ۾ وطن, مطلب تہ سڀِ ڪجه داءُ تي لڳايو تاريخ پر واضع ثبوت 
آهن ت جڎهن نادر شاه سنڌ تي ڪاه ڪئي ت ميان ئور محمد ڪلهوڙو 
مهڀاڏي اٽڪائڻ جي بدران. عوام کي ٻوهي ۾ ڏيئي پنهنجي خانا.ان کي 
بچائڻ لاءِ عمرڪوٽ ۾ وڃي لڪو. ابن خلدون جو چوڻ آهي ت ”خرا ج ۽ ڏنڊ 
ڏيڻ ظلہ ۽ ذلت آهي. هڪ غيرتمند ۽ خود مختيار توہمران ذلت کي ڪڎهن 
ب برداشت ن ڪندي آهي. چاهي ان کي موت ۽ نتل جي سزا مان گذرتو پوي 
جيڪر توهان ڪنهن قوم جي ڳچي ۾ ڏن جو پٽو ڏسو تہ ان حڪومت مان 
هميش لاءِ نا اميد ٿي وڃو ”ڊاڪٽر غلام حيدر چنا لکن ٿا. ”جيڪر توهان 
ڪنهن قوم جي ڳَچي ۾ ڏن جو پتو ڏسوت ان حڪومت مان هميش لاءِ نا اميد 
ٿي وچو“. ڊاڪٽر غلامہ حيدر چتا لکن ٿا, ”اڄ وقت جي تقاضا آهي ت تاريخ 
جي ڪٽهڙي ۾ حاڪمن کي آڻي بيهارجي جيٽوڻيڪ هو ڪالڀ۔ معاشري ۾ 
ليکڪ جي گرفت کان اجا هڪا. پر اڄ جي ليکڪ ۾ تاريڂ جي عدالت کي 
کي ت جذبات, قوميت ۽ عقيدت کان اڳتي وڌي پنهنجي ضمير جو فيصلو 
ڏين جيڪڏهن اچ ب ڪاله وانگر ٿيندو رهيو ثہ پوءِ اڄوڪو حاڪم ب اهي 
تٿي پير كندو. جيڪي ڪاله وارن حاڪمن کنيا هئا. هن نقط نگاه کان 


_ 
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مهر/ سو رم سي يل 


ڏٺو وڃي ت ڪلهوڙا دور مڪمل طرح ملوڪيت, تل و غارت گيري ۽ 
مذهبي افراتفري وارو دور هو“. 

اسان ڪلهوڙن جي دور کي سنڌي ادب جو سونهري دور سڏيون ٿا ۽ اهو 
ب شاه ساٿين جي ڪري ٻي صورت ۾ سياسي, مذهبي, سماجي ۽ اتتصادي 
طور هي زمانو سننڌد ۾ر ڪنهن ب طرح سٺو ن هو ادب ۽ وري شاه سائين جي 
آفاقي ڪلاام جو پيدا ٿيڻ اهڙين ٿي خراب حالتن جي ڪري آهي جيئن 
هڪ انگريز محانق لکيو آهي تہ: 


. اک 


ڪلهوڙا دور جي مجموعي حالت تي سائين جي.ايہ سيد لکن ٿا ت., 
”ظاهري تصنع, بزرگي, حڪومتي رعب جي نمائش ۽ عياش زندگي گذارڻ 
رکڻ واسطي هر طرح جي منصوين, دغابازين, خونريزين, بزرگن ۽ دوستن کي 
تنگ ڪرڻ ۾ ويندي تل ڪرڻ کان ب نہ ڪيٻايائون. سندن سارو توجھ 
عوام جي ڀلي ۽ ترقي, ملڪ جي سڌاري ۽ واڌاري جي عيوض پنهنجي 
--- 99 4 
ڪياتون.(پيغام لطيف133) ساڳي ڳالهھ محٽرم بدر اٻڙو لکن ٿا, ”ڪلهوڙا 
سرڪار مفل حڪومت وٽان اخٿيار ملڻ کان پوءِ ويٽر سڂت گيري تي لهي 
آٿي هئي... ڪلهوڙن جا ڀولائي فقير غالبن اهڙن ئي مخالفن کي پنهنجي 
مخصوص جاسوسي انداز سان ڳوليندا ۾ مٿن نظر رکندا هڪا“. (سنڌ جو 
شاه_81). 

ڪلهوڙا حاڪم ب اڄ جي سنڌين وانگر قبيلائي جهيڙن ۾ مصروف 
رهيا. اڄ وانگر سندن اهي جهيڙا فقط مال ۾ ملڪيت ۽ ٻنين وڌائڻ تائين 
محدود رهيا. پنهنجن لاءِ پهلوان پر ڌارين جا دلال, سامراجي حاڪميت ۾ 
ڌارين خلاف ڪنهن ب مھل هڪ ٿي ن سگهيا. اڄ بہ ڪنهن ن ڪنهن روپ 

مر ساڳيو ڪاروهنوار هلي پيو. ڌارين سان مهاڏو ن اٽڪاتڻ, ملڪيت ۽ 
پنهنجي خاندان جو بچاء؛ ڪرڻ ڪنهن ب قسم جي ساڻيه سان سچاٿي تن 
آهي. عواہ کي ٻوهي ۾ ڏيڻ, ڌنڊ ۽ ڌن ڏيڻ ۽ غلامي قبولڻ مان ڪاب 
عقلمندي ۽ دورانديشي ڪان پڪي بکي. 
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ساو هلز ساموا نع 
جنگ مان ڀڄي وڃي عمر ڪوٽ پر لڪڻ. هي واتعو سن 1940ع آهي ۽ ان 
جي مصداق آهي ۽ شاه سائين اهڙن وطن فروش ماڻهن کي پنهنجي قومي 
غيرت جو طعتو ڏيندي هڪ سورهي سنڌياڻي جي زباني چون ٿا. 

وينيون ڪن ڪَورا, منھن متانھان جڻ جا. 


پڀجچي آائين ڀڄڻا!, لڄايعي مون سيڻ. 
ويٺيون وجھن ويڻ. منھن مٿانھان جن جا. 


هونءَ ب ڏٺو وڃي ت ادب سماج جو آٿيئو هوندو آهي ۽ شاه سائين جي 
شاعري ت سندن دور جو سچو نقل آهي. ان دور جي ڪلهوڙه حاڪمن جي 
درد رکندڙ حساس ماڻهو پنهنجي جذبن ۽ احساسن جو اظهار ڪندو آهي 
تڏهن هن مجن اڏو سماج جون معروضي حالحتون موجود هونديون آهن. شّاه 
لطيف جڎهن ڪنهن ”ڇيلڙي جي گم ٿيڻ تي وڙوليون ڏيڻ کان واقف آهي, 
تڏهن اهو ڪيئن چئي سگهبو ت هو شاه عنايت شهيد واري تحريڪ نادر 
شاه جي حملن, مدد پناڻ ۾ احمد شاه جي هٿان ٿيل لام يورپي لوڪن جي 
واپاري شڪتجن. ايسٽ انڊيا ڪمپني جي اردان, ڪلهوڙن جي اندروتي 
ويڙهاند, مغلن جي خلاف عوامي بفاوت ۾ ٻين اهم سياسي, سماجي ۽ 


معاشي حالتن کان ب لاتعلق اڻ واقف هو!“(سند جو شاه 18_17_8) شاه 





سائين جو سر ڪيڌارو پڙهڻ سان سنڌ جي ان دور جي قومي ويڙه جو منظر 
اکين آڏو اڀري ٿو اچي. شاه سائين اهڙي ڏکئي دور ۾ سندين جي قومي روح ۽ 
جي وجود جو ضامن آهي. شاه ساٿين جو اهو قدہ نهايت ٿي جس جوڳو آهي. 
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هه ,سو رهب سي ين 


شّاه ساٿين سنڌي ماڻهن کي ان وقت همٿايو ۽ قومي غيرت ۾ حب الوطني 
جي جذبي کي جاڳايو ۽ ان تاريخي حقيقتن پتاندر ڪنهن سورهيہ جي 
سورهہ وئي جي زباني شاه سائين کي چوتو پيو ت, 

ڪاندڌ ڪلاڙين ڪپيپځڙين, ور! وڻاهيو آءٌ. 

جت سانگين جي سٽ وهي, اٿ وک وڌندي ڀاءِ, 

تان تان پڪ م يانءِ. جان جان لونڌين ن چڙهين. 


حق جي راه ۾ اڏول ۾ اڙينگ انسان جو هر قدم اڳ کان اڳرو هوندو 
آهي. اهڙا سورهي منهن ۾ ڌڪ سهندا آهن. انهن سورهين جي ونين لاءِ سندن 
ور جو ميدان جنگ مان ڀڄڻ ۽ پئتي هٽڻ ۽ ٻنيءِ ڀر ڌڪ جهلڻ جو تصور ئي 
نہ آهي پر انهن ونين کي اهڙين سورهين جا گهاءُ سيڪيندي خدمت ڪندي 
خوشي ۽ فڂر محسوس ٿيندو آهي. جن کي سيني ۽ منهن ۾ ڌڪ هجن, اهڙي 
هڪ بهادر جي ونيءَ جو اندر اجهو شاه سائين هينئن اوتيو آهي. 
ڀڳو آُن چان ماريوت وِسھان, 
ڪانڌ منھن ۾ ڌڪڙا,. سيڪندي سونهھا, 
تپ لڄ مران جي هونس پُٺ ۾. 


شاه سائين جي سر ڪيڏارو جي هڪ ب ڪردار جي عملي طرح 
جيڪڏهن اڄ ياد تازي ٿي پوي تہ ساڻيهھ جي هينئن ڀينگ ڪود ٿئي. شاه 
سائين جي سر ڪيڏارو جا اهي بي نام شهيد سنڌي پنهنجي جاءِ تي اٽل, 
اوڏل, اڻمٽ ۽ اڻموٽ آهن. اڄ ب ساڻيھ سان سڪ سچاتي ۽ نينهن جا نت 
نوان نياپا ۽ نينڊون پيا ڏين جيڪي زندگي جي آجپي ۾ مقصديت لاءِ 
ضروري آهن َ‫ شّاهہه ساٿين هڪ ونئي جي قومي ڀڪار جو پڙاڏو هن طرح 
ورجايو آهي. 

جيڏيون! هن جونجھار. اجاري سڀ اڇا ڪيا. 


سر ڪيڌارو جو معرڪو اصل پ۾ حق پسند انسانن جي باطل قوتن 
سان لڙائي آهي. هن سُر ۾ جن حقيقتن جي اپٽار ڪكي وئي آهي اهي صرف 
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سو حر ٤‏ من 
ان وقت لاءِ نہ هيون. ير لطيف ساتي: ڻ جهڙي ڏاهي انسان ۽ سضاج سنڌارڪ 
جن فڪري قدرن کي شاعري ير سانڊيو آهي. سي هر دور سئا تعلق رکن ٿا. 
انهن قدرن جو تعلق اڄ ب انسان جي زندگي سان آهي. تنهنڪري سر 
ڪيڏارو پر شاه سائين جي فڪر کي زندگي جي نظام ۾ ڏسڻ گهرجي. هن 
سرار شاه ساٿين دائمي قدر ڏنا آهن. جن جي هر دور کي ضرورت آهي هي 
قدر هر دور جو ساٿ ڏٿي سگهن ٿا. اها شاه سائين جي عظمت جي نشاني 
آهي. جيڪا شايد دنيار ڪنهن ٻئي شاعر کي نصيب نہ آهي. شاه ساٿين 
جو هي فڪر اسان جي انفرادي ۽ مجموعي آجپي جو ڪارڻ آهي. هاڻ اهو 
اسان تي آهي ت ان مان ڪجه۾ ڪري سگهون. شاه سائين هڪ رهبر, 
سونهي ۽ محافظ جي حيثيت رکي ٿو. سر ڪيڏارو ۾ شاه سائين وٽ زندگي 
جي عملي صورت آهي جيڪو حقيقت پنسدي گهري ٿو شاأه ساٿين جي 
نظر پر آزادي قومن جي دولت آهي ۽ انسانيت قومن جو معراج آهي. هاڻ اهو 
اسان تي ڇڏيل آهي ت لطيف سائين جهڙي عظيم انسان جي پيفام ۽ تعليم 
هوندي اسان ان تي عمل ڪريون يا پٺي ڏئي ويهي رهون, جنهن ۾ جيئن آهي 
۾ جن تئي پيو ان کي سهندا رهون ۽ پيڙهبا رهون جنهن ۾ سنڌي سماج 
صدين کان اڄ تاڻين پيڙهبو رهيو آهي. شاه ساٿئين جو فڪر فلس حيات 
آهي جنهن جي بنياد تي ٿي هي قوم زنده رهندي آئي آهي ۾ عمل ڪرڻ سان 
آٿنده ٻ زنده رهي سگهي ٿي. ڇاڪاڻ ت شاه ناخ بج خر ان 
هي. انسانيت جو علمبردار آهي. امن ۾ خوشحالي جو اهڃاڻ آهي. زور ۽ 
لي ڌا ۾ ۾ ڏهڪاءُ جو مخالف آهي. شاه ساٿين جيئن پاڻ کي شخصي طور 
آزاد رکيو تين سہ ر ڪيڏارو رب انسان جي ضمير جي آزادي جو آدرشن ملي 
ٿو سر ڪيڌارو ۾ جتي قومي ويڙھ ۾ حوصلي ۽ عزمہ جو ال اجواب اظهار 
ڪيو آهي. ات قومي يي 'آ'رڪ وهندي 
راند 7 ته زينير چين فڂاثد نز سر پڪا رڪ آهينٰ هي. اًات هڪئڻ, هڪلڻ 


سس 


۾ بيلي سارڻ کي مانجهين جو مرڪ قرار ڏنو آهي. 


هڅخ هڪلڻ ٻيلي سارڻ, ماجھيان ايءُ مرڪ 
وجھن تان ن فرق. رڪ وهندي راند ۾. 


ا- 
ٻڪجي 


وي هنبرر سيو شو يورهءء 


ڪاهنئين سين لاءِ ڀوري ... 


(شاه جي سرڪاپاٿتي ۽ نوبل انعام يافت 
ڊاڪٽر محمد يونس جا اقتصادي اصول) 


پاتي ڀاند ڪيیاه در در يرا ڏکي. 
ڪا مون ڪتا آءٌُ ڪاپاقتي آھهیان. 


سنڌ صدين کان سنڌوءَ جي سيرن سهاري سائي, سُكي ۽ ستابي پغي 
رهي آهي. سند جي اهائي سونهن ۽ سرهاڻ, سڳنڌ ۽ سندرتا وري ويرين کي 
هتان جي سٻاجهن ۽ سلچِڻن سندين تي ڪوس ۾ ڪوپ ڪرڻ جي گناه 
جا گس ب ڏيکاريا آهن. آجپي ۽ آسودگي, محتاجي ۽ محڪومي جي 
ويڙهاند جو هي سلسلو ب صدين جي سيہ تاٿين ڊھندو ۽ ٺهندو رهيو آهي. 
هن رت جي راند ۾ سنڌ جي وڻڄ ۽ واپار کي جيڪو ڇيهو رسيوان سنڌد ۾ 
سندين جي ست ۽ سونهن کي ڪوجهو ڪري وڌو هاڻ ت پيڙاءِ ۾ پڇِتاءُ جو 
اٹکٽ سلسلو ڪٿي وٿي ئي ڪو ٿو ڏئي. ڏاهن ڏات ڌڻين پنهجو نور 
نچوئي هن ماحول مان پار اڪرڻ جا ڏس ۽ ڏانءَ ب ڏنا آهن پر پوءِ ‏ سستي ۽ 

ڪاهلي جو ڳهر ڳرو ٿي ويو آهي. 
هن ڏس ۾ جڎڏهن لطيف ساٿين جي رسالي کي مجموعي طور ۽ سر 
ڪاپاكتي کي خصوصي طور ڏسجي ٿو تہ تاريخي طور سنڌ ۾ ڪپڙي جي 
ڪارريار ان جواوج ۽ زوال ۽ ان جا ڪارڻ, ڪاپائتي جي ڪرت جي قومي 
معيضيت ۾ معاشي حيثيت, ڏيهي توڙي پرڏيهي ناڻي جي مٽاستا, سنا ۾ 
ننڍڊين صنعتن ]11108115 201]886) جي معاشي اهميت, وچولي واپاري 
طبقي جو ملڪي معيشيت ۾ ڪردار, هن پورهئي ۾ مرد ۽ عورت جي گڎيل 
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سو حر مين 


طثاجود نهن خجاضن طوار تحح تاج مغامبي بي ور جي مر پا خرابريَ 
واري حيثيت. هي سڀ پهلو سرڪاپائتي کي جديد معاشي نظرين جي پرک 
لاءِ اتساهيندڙ آهن ت شاه سائٿين جي فڪر ۾ صديون اڳ ڪيئن ن جديد 
ضرورتن جا اهچڃاڻ ملن ٿا جن ۾ ]1118115 201]886) ڪ -111010 
(00110111ع جهڙا جديد اتتصادي نظريا تاب ذڪر آهن. شاه سائين جي 
فڪر جا هي نيسارا وري ملڪي معيشيت, امن ۽ آسودگي جي بتا جا ضامن 
آهن, ساڳئي وقتث ”600110111۱ 1411181 ٻهراڙي جو وج واپار, دلالن جي هڪ 
هتي. عامہ ٻهراڙي جي پورهيت جي شهري مارڪيٽ تاتين سڌي پهچ جو نئ 
هئڻ, شهري واپاري منڊين ۾ دلالن هثان پورهيشئن جو استحصال, وقت سر 
اجرت ن ملڻ, پيورهيٽن وٽ 608115 ]11010-0ٰ جي سهولت َ‫ ان مان لاب 
اب اک يڻ 
جون سهلتون مهيا ڪندڙ ادارن جو ن هئڻ ۽ جي آهن ت انهن جو ڪارائڻو 
ڪردار ن هئڻ. هي سڀ ڪجه جديد اتقتصاديات جا بنيادي جزا آهن. جن 
کي سرڪا پائتي ۾ لطيفي فڪر جي رو وشني ۾ پرکڻ ۽ عمل ڪرڻ گهرجي. 
تاريخي پسمتظر ۾ ڏسبو ت معلوم ٿيندو ت سندذ جي ڪپڙي جي 
صنعت صدين کان اوج تي رهي آهي. ٺٿو, نصرپور, سيوهڻ. هالا ۾ درٻيلو 
هن صنعت جا مرڪز رهيا آهن ۽ انهن شهرن ب هزارين آڏاڻا ۾ ارٽ, ڪوري 
۾ ڪاپائتي ب لکن جي تعداد بر هيا. ڪن شهرن بر ت هن صنعت سان 
لاڳاپيل سکيا گهر ب هئا جتي شاگردن کي هنري سکيا ڏئي ويندي هئي. 
تنهنڪري سنڌد جي ڪپڙي جي ڏيساور تائين ڏک هوندي هي ۽ خوشحالي 
پلر جي پالوٽ جٿان هر دور ۾ هر در جي چائنٺ چمندي هڪي. گهر گهر ۾ 
ماندڌاڻي جي مانڌاڻ سان گڏڎ ارٽ جو آواز ب پڙاڏو بڻجي ڪنن ۾ ٻرندو هو ۽ 
ڪويہ ديس واسي انگ ۱ اگهاڙو ۾ ييت بَُکيو ن هو هن تسم جي معاشي 
خوشحالي ۾ آسودگي جا ڪارڻَ ڇا هئا. هن ڏس ۾ شاه ساٿين جي ڪلام ۾ 
پورهقي جي نڪر کي سمجهحو پوند.و شاه سائين جي فڪر جي روشني پر 
ڏسنداسين ت معلوم ٿيندو ات تڏه وڪي سنڌد جو هر گهراڻو ۾ هر فرد پورهغي 
کي عيب نہ پر فڂر سمجهندو هو ۽ ساڳڪي وقت شاه ساٿين سنڌي سماج ۾ 
عورت کي محبت ۽ محنت برمرضي جو اختيارب ڏٿي ٿو يعتي عورت سماج 
پر فلعاي يتيل لا رذ اد ار شيڪ وت 
7 


ڪڪ يبر سيه لءِ يوريءءء 


پورهئي جي عظمت جو ثبوت اهو آهي جو جٿي سر پورب, مارئي 
ڪاپاتي, ڪاموڏ ۽ سستي ۾ غريب 9 
ڪرت ۽ چرخي جي چرپر ڏسجي ٿي ات وڏ گهراڻي, ليلا ۾ مومل جي 
محلاتن جي اڱڻ پرب آڻڻ تڻ پسجي ٿو ----99-90 
سندي سماج ۾ پورهئي جي ٻيار ۽ پاٻوهھ جي پت آهي. هي سون ساريڪن 
هٿن جي همت ۽ هثر آهي جنهن جي ڪرت ۽ ڪار, محنث, محبت ۾ 
سونهن لاءِ قدر وارا صراف بہ سڪن ٿا. سندن ست تترازي نڻو ٿوريبو وڃي. 
ڇاڪاڻ ت هي پورهيت ت ماڻڪ موٽائڻ واريون آهن انهن جي ململ جو مل 
مهانگو آهي هنن ت ململ منجهان سکي سون سُوڌيو آهي. هن پورهئي جي 
پچار شاه ساٿين گهڻن ٿي سرن ۾ سرجي ۽ ساراهي آهي. 


3 وج لي 2 (مرتل راڻوا 


5 پائي پاند ----- نهاريا (ڪاپائتي) 

6. چرخا چندن عاج جا, ڪيوڙي هيٺ ڪتتن (مومل راڻو) 

7. پوري آتڻ پريس, منجهان ڀنڇور جي ڀتن اسسكي آبري) 
اآتڻ وجهي آڳ ۾ منجهان نينهن نڪوٿي (سسكي آبري) 
آڻڻ وجهي آڳ ى پڇنديس پوءِ پهاڪو (سسكي آبري) 
0 آڻڻ ۾ ويهي, سڀ دعا ڪريجاءِ جيڏيون (سسڪي آبري) 
ا1 ڏيڪي لت چرخي کي. پرڻيون پاڻيءَ ڀاء 7 (سسقي حسيني) 
92. ڪتڻ ٻن ڪپاه کوءِ اتڻ, ٻن جيڎيون (سسكي حسيتي) 
3. آڻڻ چونم ڪت تاڻيان, تند نہ نڪري (سسكي حسيني) 
14. ڇوريون ڇرڻ سکيون پنهون منهنجوپور ‏ (سسئي حسيني) 
5. اهڙوتي الله, جو پورهيتون پيش ڪري ا(ليلا چنيسر) 

6. آباڻن جي آسري ڪتي ڪان ڪيام (سرمارٿي) 

7!. عمر! ان اگوندري, پاسي ڪانڌ ڪئن (سرمارئي) 

8. كاثر کڻيون خاصيون اوچيون ات اُڄن (سرمارئي) 


ساو ھر سامئاڻ 


9. سوريتي سور پئي. پهويت ڪريو اسر پورٻا 
0. كامي ارت کنيون, وبچاريءَ وِرونهن مان (سرپورب!ا 
[2. آڻيو ڏٿي آتڻ ۾ سنيها ساريو اسر يورب! 
2. آڻڻ پراندوه ٿيو سگهي ڪان ڪتي ڃر يز رتا 
3 ڪاڪيور! ڪتي ڪات ت ڪهيوسٹان ڪانگ جو (سرپوربا 

شاه سائين جي رسالي ۾ هن ڪرت جي ايتري پچار, سندي سماج جي 
ان معاشي لاڙي جي عڪاسي آهي ت سماج بر اتتصادي عمل ۾ عورت کي 
مردجي برابر حيثيت هڪڻ گهرجي۔ 

شاه سائين جوهي فڪري رڂ جدبد اتتصادي نطرين سان ٺھڪي اچي 
ٿو صديون اڳ سنڌي سماج ۾ جنهن اتتصادي عمل جي شاه ساتين پرچار 
ڪئي اهو اڄ جي اتتصادي ماهرن کي حيران ڪندڙ آهي. هڪ طرف 
عورت جي عملي آزادي ۽ مرد جي برابر واري حيثيت تہ ٻئي طرف اتتصادي 
عمل پر عورت جو ڪارائتو ڪردار, جننھن ملڪي معيشيت کي هٿي وٺرائي 
رد کي اي اين 

ت صرافاڻي سڏ. مرڪيو هوند متاڻين. 


‫َ 





اگھيا سُٽ سندن. پاتي ترازي ن توريا. 





تلھي ۽ ٿوري, ويچاريءَ سين وڙ ڪيو. 





ڪاپائتي قرار. منجھان پورهيئي آئيو 


:وه 5 هت اه لت 
5 ر کڙي ٻيا َ‫ ڪيترن تٿي رنگن, ح ود نمو- 


حڍ ‏ ٻ . 
بت ت -ب ُ“ 


ڪپيڙو تيار ٿيڻ لڳو جنهنجو بدل شايد اڄ جي جديد دور ۾ ب مس ڏسي 
سگهجي جيئن هن بيت پر ذڪر ڪيل آهي. 

در رنگ زيب اطلش. ڪڍياتون قيمستن. 

جورا ججھي جوڙ سين. ٻھهہ ٻھہ ڪي ٻوٽن. 
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ڪا هئ :ير سير لو وء 
كنبھا هالاري, ڂوب سي. تسريون سي طرحن, 
بانڌڻا ٻگھہ اڇي اکرين. رتا رنگريزن, 
بڂڅمل بافتا. ڦلڪاريون, ڀلا گل بدن. 
ٽون رٽڪون تارن سينن. ساواپن پيتن. 
اڳیانمون اکين کلي کنياتئون ڏيڄڙا. 








سُر ڪاپائتي ۾ شاه ساٿئين جديد اتتصادي نظريتي [110178 
00110111 جو فلسفو پيش ڪيو آهي ت پورهڪي ۽ هنر ۾ مرد ۾ عورت جي 
شرڪت برابر هئڻ گهرجي ۽ ڪپڙي جي صنعت ۾ عورت جي شموليت تن 
ٿيندي ت انفرادي ۾ اجتماعي ترقي نا ممڪن آهي. شاه ساتين جي دور پريا 
ان کان اڳ سنڌ ۾ ڪپچڙي جي صنعت جو عروج عورت جي شموليت سبب 
ئي هو اڄوڪي دور جي اتتصادي ماهرن جي راءِ آهي ت جيستائين گهر جا 
اد ڀاتي يا ملڪ جي اڌ آبادي يعني عورتون ناڪاره رهنديون تہ پورهيت ۽ 
وچولي طبقي جو ڪوب گهر سکيو ستابو نت ٿيندو ۾ ڪوب ملڪ ۾ قوم 
غربت مان نجات حاصل ن ڪري سگهندي ڇاڪاڻ ت جيٿرا ماڻهو ڪم 
ڪندا اوتروئي ناڻو ڪماتبو پر جيڪڏهن اڌو اڌ آبادمي ڪمر ن ڪندي ت 
آمدني گهٽ ٿيندي ۽ ناڪاره ماڻهن جو بوج ب وڌندوءِ 8[11)8-) 1٣‏ آمدتي 
گهٽجي ويندي هن تي نظريكي تحت بنگلاديش جي جڳ مشهور اتتصادي 
ماهر ڊاڪٽر محمد يونس ۾ سندس گريمين 2٤8111661‏ بيٽڪ کي 2007ع 
جو توبل امن انعامہ 6806[ 10٣‏ 11126 1101561 ڏنو ويو آهي, ڊاڪٽر محمد 
يونس جي ڪامياب ڪارڪردگي ۾ سندس بيڻنڪ جي افاديت جو بنياد 
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نو هد س) معن 

1100110111 1111181 ٻهراڙي جي معيشيت ۾ اتقتصادي عمل ۾ عورت جي 
برابري واري حيشثيت آهي ۽ اهو ئي فلسفو شاه ساٿين جي سرڪاپاٿتي ۾ 
آهي. ڊاڪٽر محمد يونس کي عالمي نويل ڪميٽي 01111111)160) 110161 
هي عالمي امن جو انعام ڏٿي هن حقيقت جي تصديق ڪي آهي ت عالہ ۾ 
امن قومن جي وچ پرامن يا ڪنهن ملڪ جي مختلف قومن پرامن تيستائين 
نٿو پيدا ٿکئي جيستائين غربت ۽ محرومي کي ڂتم ڪرڻ لاءِ ڪي جوڳا اپاءُ 
اختيار نٿا ڪجن. 

.1 0 0115 106866 116 87810118 13 
[1])0[06 1116 ع38111[ 18611 37811111) 1118 8118 0111118 لا 1811111188 1111 
0٣0110, 8005‏ 116 111 106866 1181 86111071606 1185 01111111186 
ع86 16] 11111668 118[9]9611 110٤1‏ 0811 ,011111111111165) 101118 81168 


1011118 0] 815861117811011186111611٤5 [1007611٣ 81108 61911981011 6 
80601181619 88168568 )198 0 کا‎ 9290 


پوري دنيا ۾ اڄڪله پنهنجي مدد پاڻ 16[0] 5611 واري نلسفي تي 
08 )10101116011ع«126 111111811] 011 10818۱116 [“ 


",56011111 11111118115 8118 8[798101[110166ل) 


انسان جي ترتي جو ادب ڌڙا ڌڙ سرجي ۾ ڇپڄي پيو ۽ ڪيترن ٿي 
اتتصادي ماهرن پنهنجا رايا ڏئا آهن. هنن ماهرن هڪ طرف ت عالمي 
مالياتي ادارن کي تنقيد جو نشانو بڻايو آهي ث ٻكي طرف لڳ ڀڳ ڊاڪٽر 
اتعصادي ماه رن ۽ محققن جي گڏيل راءِ اها اهي [ 1118 111 110181ع6غ]150 
110011013 ۾ عورت جي اتقتصادي عمل ۾ هڪجهڙي حبيثيت ملڪي 
اتتصادي واڌ (310111) 11001011110 ۾ غربت جي ڂخاتمي 01 11801081101 
16061197 لاءِ پيڙه جو يٿر آه. ن. هن ڏس مر1)'5)آ, عالمي مالياتي ادرا: 

111]811[81101181 1711181018[ ]1 15111110115 )1171( 

جنه ڻ‪۾ : 
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ڪا هن رن سير مء ور ويءءءِ 
(11117) 17]1110 17101168177 11166111181101181 (۱7713) 118111 01108 لالا, 
(1(13/) 118111 )136616019111611 251811 


11111 181011ع]1ا/ 150619 خوشحالي بيٽڪ ,118111 18[11 101151[ 
(1[5) ع٤8٣‏ 01101011عه[ 611پ15)0[ 


جهڙن ادارن جي ڪارڪردگي سست ۾ عملي خدمتون پيچيده ۾ 
منجهيل هئڻ جي باوجود ڏيکاءُ جي حد تائين چرپر نظر اچي ٿو پر ڊاڪٽر 
محمد يونس جو اقتصادي فلسفسو جنهن لاءِ ۾ ڊان اخبار لکي ٿي ت : 
0 .[1[7]6 ع6]) 0٤‏ 0168668٣#6ع ‏ 1۱81[68 1166886 7881115 
1116ع 8 5]000 ,0011111165 06610191118 1168 111 80611111161115 
16]) 1111115611 11]9011 )0601 00110 0111115 لا 18111111808 11111 .111 196156011 
]0 6ع111)01]1) 16]) ]٣0171‏ 10001[ 116]) 01 ]1000166 116 11081118٣ع‏ 01 1881 
,1 58 811 0011818 27 111616 01 111110 8 0161 068811 116 .0606111/9] 
118111٣٣ 1185 0‏ 1116 .1138111 23181116611) 1118 ,111116 01 0011156 8116 111 
11[ 5.75 001111 1615ع 1111010 1166 0011816181 0111 8196111 181 
816 00110111 ]0 9690 ,ع[06019[ 10001[ 1111111011 6.6 )8190611 ٤0‏ 08611815 
51110616 ,11861081 61118 9 511060685 811671۱ 86011109608 116 .00111611؟ 
]0 01111050011[ 81111]0[8 1116 10110101118 ؟0ا 8118 ,00111111186808 8118 
81 116) 6711011118 8116 165ع11611156) ([[116 0) ع060[0916] 1]91118ع16] 
.0 کا ).8600110111 1711181 111 


ڊاڪتر محمد يونس جي ڪاميابي جو راز اڻ سڌي طرح شاه 
سائين جي اقتصادي فلسفي ۾ پوشيده آهي. لطيف ساٿين پنهنجي شاعري 
ذريعي سرڪاپاتتي يا ٻين سرن پرعورت لاءِ محثتت جي آزادي ۽ اختيار جي 
حمايت ڪکي آهي. 
ٻُري بيڪاري سين. هاري! پاڻ م هير. 


اي 


ساو هلا سميانڻ 
كْ نھ | ّ* ؟ 
مي جنھن مڎوڙي. سا ڪيتن وهي ويسري: 


لطيف سائين ان سماج کي سامهون رکي شاعري ڪئٿي جنهن ۾ 

مذهبي ۽ جاگيرداراڻا قدر زندگي جي هر ميدان ۾ ڪر کنيون بيٺا هتا 
جيڪي سنڌي سماج جي انفرادي ۽ اجتماعي ترتي ۽ خوشحالي ۾ وڏي 
رڪارت بقيل هعا ۽ لطيّت ساڻين ملڪي ۾ شخصي تري لاءِ ورت کي 
گهرو يا ملڪي ترتي ۾ هڪ جهڙي حيثيت ير حصي ن وٺڻ واري 
جاگيرداراڻي ۾ هٺ ٺوڪيل مذهبي قدرن جي سخڂخت مخالفت ڪئي. اهو 
ٿي سبب آهي جو اڄ تائين سنڌي سماج ۾ عورت جي پڙهائي ۾ نوڪري 
ڪرڻ کي سئي نظر سان نٿو ڏٺو وڃي ۽ اڄ تعليہ جي ميدان پيا نوڪرين 
جي حوالي سان سنڌي عورت ٻين قومن جي عورتن جي ڀيٽ ۾ گهٽ اڳڇرائي 
ڪري سگهي آهي. پر صديون اڳ شاه سائٿين سنڏي عورت جي محبت ۽ 
محنت جي آزادي جي حمايت ڪئي سر سهڻي شاه سائين جو محبت جي 
يا ان آهي ۽ 
ٻين سرن سان گڏ سرڪاپائتي عورت جي محنت ۾ پورهئي جي آزادي جو 
اڳواڻ سر آهي, سر ڪاپاٿتي ۾ شاه ساٿين عورت جي پورهئي ۽ هثر جي 
ازادي جي تلقين ڪئي آهي ۽ ان پورهيئي ۾ محبت ۽ سچائي جي پڻ 
'تاڪيد ڪكي آهي. 

اڄ پڻ پڻ اجھڻ کي مرين. نٺڪي ڪتيكي ڪالم, 

ڀوري! توسين ڀال. ڪانڌ ڪريندو ڪيترا. 


آرٽ اوڏي ن ٿئين. ڀوري! ڀوري سيڻن, 


سرڪاپائتي جي بيتن ۾ مرد کي ب پورهيت. هنر مند ۾ سهگڙ عورت 
کي پسند ڪرڻ جي سوچ ۽ خيال ڏنو ويو آهي. ڇاڪاڻ ت اهڙي طرح ٻنهين 
جي گڏيل جاکوڙ ۽ محنت سان گهر ۾ سک ۽ سرهاٿي ايندي اڄ ب ٻهراڙي ۾ 
شادي لاءِ ڇوڪرين جا سڱ وٺڻ وتتٿ ان جي هئر ۾ سگهڙائپ کي اهميٽ 
ڏني ويندي آهي ۽ اهو سندس اضافي ڳڻ ڳيو ويندو آهي تنهنڪري سگهڙ 
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ڪڪ هبببير سير اءِ زورويَء.. 


ماثرون پنهنجي نياڻين کي سانجهڻ ۽ سئي جي ڪمر ڪرت جي ننڍي 
هوندي کان ئي سکيا ڏينديون آهن. شاه سائين عورت جي پورهئي جي 
راي ٿوي ڪات اتان ن گڏ ان جي گهريلو سگهڙائپ سکڻ جي پڻ تلقين 
ڪش اي يڻ بنمان پر هن اڪري سج هي ار امان يڻ 
عورت لاءِ چيو ويندو آهي ت هو پڙهندي, پورهيو ڪندي يا نوڪري ڪندي 
ت خانداني ذميوارين کان بينياز ٿي ويندي هو اولاد جي پالنا ۽ پرورش کان 
لاپرواهہ ٿي ويندي ۾ ڪٽنب جي بزرگن جي خدمت کان بيزار ۽ مڙس جي 
محبت ۽ عزت کان پري ٿي ويندي اهو غلط سوچ جو ناسور ٿي آهي جنهن 
سنڌي عورت کي هميشہ پوئتي ڌڪيو آهي ۽ اڄ ب اها سوچ عورت جي 
آزادي, تعليم ۾ نوڪري ڪرڻ ۾ وڏي رڪاوٽ آهي. پر شاه سائين مرد جي 
هن قسم جي اعتراض ۽ اختلاف کي مدي نظر رکندي پنهنجي شاعري ۾ 
عورت جي آزادي ۾ سجاڳي سان گڏ کيس ڪٽنب جي خدمت جو درس پڻڂ 
ڏنو آهي ۽ مرد کي عورت جي هن ڪردار تي نڂر ڪرڻ جو سبق ڏنو آهي. 
چرخو پنھنجي چت ۾. پئيءَ ڀيريو جن 
توڻي ڪين ڪتن . ت ب ڪانڌ تھين جو ڪوڏيو. 


سنڌ پر صدين کان زراعتي سماج رهيو آهي ۽ شاه ساٿين 
پنهنجي ديس جي 110011019٣‏ [ة118] کي هٿي وٺراتڻ لاءِ پنهنجي مقامي 
وسلين ۽ خام مال کي ڪاراتتي نموني استعمال ڪرڻ جو نطريو ڏن.و پر اڄ 
اسان وٽ 100110111 1411181 کي نظر انداز ڪيو وڃي ٿو مقامي وسلين ۽ 
خام مال کي ڪارائتي نموني استعمال م نٿو آندو وڃي تنهنڪري 
حڪومت طرفان ڪيترن ٿي منصوبن 1']60[054 شروع ڪرڻ جي باوجود 
ڪو لاڀ حاصل نہ ٿي سگهيو آهي. ڇاڪاڻ ت هئن ڊاڪٽر محمد يونس 
جي 1200110111۱ 1411181 01 [170)611018 18 1711011118 واري فلسفي کي 
ن سمجهيو آهي جيكن 5 نومبر واري ڊان ۾ ڊاڪٽر فيصل باري لکن ٿا تہ: 
11811٤‏ 1781115811 111 ٤01ڂ018)‏ 1111010 01 71981151011 01 )ع1861 1[1168' 
18٣60 060 1111 116 186] )]18]1 10# 1115111010115, 809111‏ 58150 


001 [7٣186 1187 ٣160 10 ع11 1111 ]111]1611ع170*ع‎ 111110 )01 5 
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سانو هد سم ين 

8118 [10100110168 0118٤ 11ع[111‎ 06 111016 511168]5[6 01 [01 
0017118160 0 116 011 1961118 0116168 111 )01]161 )0111111166. "16 
681111916 0 1011 ]]16 )9188111 (8111661ع11) 0116 81108 0ع010[6[ ع19110‎ 
138111 5110۱, 81110118 001116٣ 1111185 1181 1115)1111110115 1188 )0 11806 
1116 8191119 0 67)1(11111611] 05"1111 8110115 11100615 8110 5. 
'1 116٣ 1186 160 8166 ع1151‎ 0 11110 011٤ ۱01181 00115 81108 ۱118] 5 
110, 8118 1] 1186 10 90 01111118 0 810۱* 011۱ 81۱ 01881112 8 
11111٤660 0 1116 810115ع6]9611111611‎ 11161110110 8190176. 11301 5 
11151110115 111 1281115]811 1186 1٣1608 +0 18166 11111865 11011۱ 008 
8110 1111[91011161111 1116111 111 1781151811. 1119 )111811115111 1100060 0 


...ٿه هك با 


لطيف ساٿين 100110111٣‏ [101۱118 يعني ٻهراڙي جي معيشيت جي 
سگه 10180111181 کي سمجهندي پنهنجي نظريئي جي پرچار لاءِ سر 
ڪاپائتي سرجي.و هن سر جي پسمنظر ۾ ڏسنداسين تہ معلوم ٿيندو تہ 
سنڌي سماج ۾ مرد زرعي پيداوار ۾ رڌل رهندا هڪا ت عورتون گهرن ۾ چرخا 
چوري ڪپڙا ٺاهينديون هيون. اهڙي طرح پورهيت مرد ۽ عورت جي محنت 
ڪ هتر سان هر پورهيت جي گهر ۾ بنيادي ضرورتون آساني سان پوريون ٿي 
سگهنديون هيون. اهو گڏيل محنت ۽ مزدوري ڪرڻ جو عمل ۽ شعور سنڌ 
جي آسودگي ۽ خوشحالي جو ڪارڻ هو 
تنبائي تاڪيد سين. جن ڀپجايو پاءُ 
ململ منجھان ماءُ. جن سکيو تن سون ڪيو. 
سٿت انِ جوسگڦرو. جي پر ۾ پڃاٿين, 
اوازارت جو. ‏ اهن خائين. 
لڪايولطيف چئکي. ڪنبيوڪتاڻين, 
جي ماڪ موٽاتين. ملھ مھانگوان جو. 
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ڪً ھر سيو و پورويَء.. 


ان دور جي خوشحالي پنيان شاه سائين جي سرڪاپائتي وارو اهو 

شعرو ڪار فرما رهيو جنهن سن پر ڪيڙي جي صنعت کي ان دور ۾ بچائي 
ورتو. شاه ساٿين تہ پنهنجي دور ۾ چرخا چورڻ جي پرچار ڪري ڪڀڙي جي 
صنعت کي بچائي سنڌي عوام جي ترتي ڪرڻ واري قومي ۽ طبقاتي شمور 
کي بچاتي ورتو پر اها اسان جي بدنصبي جو لطيف ساٿين کان پوءِ, سندن 
سرڪاپائتي جي اقتصادي شعور واري هٿيار هوندي ب ان چرخي کي چالو نہ 
رکي سگهڃاسين ۾ ڪپڙي جي صنعت کي بہ ترتي ن وٺراٿي سگهياسين ۽ 
اسان جي 100110111۱ 1411٣81‏ 2-01 
پورهيت پيٽ بکيو ۾ انگ اگهاڙو آهي. ٿاه سائين کي سنڌد جي پيداواري 
قوتن جي ڄاڻ ڂ هڪي ۽ اها ب سُڌ هڪي ت اتتصادي ترقي ۽ سڌارن کان سواءِ 
تهذيب ۽ تمدن جي اوسر بهٽر نموني ڪون ٿي سگهندي تنهنڪري شاه 
ساٿين سندي سماج جي خوشحالي ٫‏ ب بنيادئي ڪردار ادا ڪندڙ هئرمند ۾ 
پورهيت هن جي فڪر جو مرڪز رهيا آهن. پورهيت ۽ هثرمند خوشحالي 
جي علامت آهن جيڪو ذاتي زندگي جون راحتون ۾ سک تياڳي ۽ پنهنجن 
جذبن ۽ احساسن جي قربائي ڏئي ڏيه کي ڏکن ۽ ڏولاون کان آجو رکڻ جي 
ڪوشش ۾ رات ڏينهن رڌل رهي ٿو 

توڙي تون وڏي ٿيکين. توءِ اي آتڻ آ. 

ٿي ڀيري ڀيرم واريبين. ٻي هڏ ڪرم ڪا. 

ت صراف تو صباح ڪوٺي ڪاتارن سين. 


سنڌد ۾ ڪپڙي جي هن جڳ مشهور صعنت کي زوال تڏهن لڳ.و جڎهن 
پنهنجن جي پرڪارن سبب ۽ ڌارين ڌاڙيلن سنڌ جو رڂ ڪيو ترخانن ۽ 
ارغونن جي تيضي کان پوءِ شهري واپار تي اڄ جيان افغانين جو قبضو ۽ 
هڪ هٽي قائہ ٿي. ڌارين ڌاڙن سان گڎ شهرن پ واپاري دلالي شروع ڪكي ۽۾ 
ائين سنڌي پورهيت جو استحصال شروع ٿيو. ڌارين حاڪمن هڪ طرف 
ڳاٽي ٽوڙ محصول ۽ آنڪي ٿي ورتي ت ٻکي طرف ڌارين دلالن جو اوڌر تي 
مال خريد ڪرڻ, وقت تي قيمت جي ادائگي نہ رڏ بت ري 
مان عيب ڪڍڻ يا ڪو ٻيو بهانو ڪري اگهھ گهٽ ڏيڻ. هي سڀ سنڌ ۾ 
7-0 هٿان استحصال 
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سوح ٤‏ مي 


يه ساڳيو رويو مغلن, ڪلهوڙن, ٽالچرن ۽ انگريزن جي دور 
تاين جاري رهي.و هن ڏس ۾ محترم بدراٻڙو پنهنجي ڪتاب ”سنڌ جو شاه“ 
”07 ارا ”حقيقت اها هڪي ت انگريز پنهنجو وڌ پروڌ نفعو 
رکندو هو جنهن پر خرچ , ڀاڙا. گماشتن ۽ اهلڪارن جون پگهارون ۽ َ‫ 
ٽيڪس. رشوتون سڀ شامل هيون. مغلن ۽ ڪلهوڙن کي روانگي واپار جي 
فقط محصول سان مطلب هو ۽ بس! ڪاريگرن ۽ پورهيٽن با اتاگ نز 
کي هو نہ پور چو گيز واپاريءَ کي, ن مغلن ۾ ڪلهوڙن کي ۽ نہ وري سندن 
ڪامورن کي ! ڪاريگرن کي تہ فقط سندن اجرت پكي ملي. سا ب اڍنگي 
انداز سان, ڪڏهن روڪ, ڪڏهن اوڌر تي تہ ڪڏهن معمولي ايڊوانس جي 
هه9999 
نمبر 57 تي وڌيڪ لکن ٿا ت ”ان ريت گماشتا ۾ دلال ڪمپنيءَ 
ڪارب هه 
مال معمولي ايڊوانسر تي ڄڻڪ وڪڻي ڇڏيندو هو.. سنڌي ڪاريگرن 
جون سيڙيون پنهنجي جوکي تي هنيون ۽ انگريز کي ڪوب مالي جو کو 
ڪون ه.و شي وڪاڻي ت وڪاڻي ن تہ واپيس مالڪ وٽ يا وري ڪو ٻيو عذر! 
تا ڃي اتان جي) توريا ئون تہ عيب نڪتا اڳيان (اڳرا). پوءِ پيا عيب نڪرندا 
”ميان تنهنجو مال خراب ه.و مارڪيٽ ۾ پسند ڪون پيو اگه ن مليو., 
هيترو حساب تنهنجو, هيترو حساب اسانجو هيتري رقہ جوتون مقروض“, 
ڌارين دلالن ۽ شهرن ۾ ڌارين ڌاڙيلن جي داداگيري فبضہ خوري جو سلسلو 
اپ کنڊ جي ورهاڱي وقت سنڌ جي پورهيتن, ڪاريگرن, مجموعي صنعت 
کي ۽ شهرن پر بدتنصيبي جي آخري ٺوڪر ثابت ٿي. راتو رات شهر اهي 
ماڻهون مٽجي ويا, ڪل انغاني هڪا ۽ اڄ تاتارين جواولاد مهاجر هئا, دڪان 
اُهي مالڪ بدلجي ويا. گهر اهي گهر ڌڻي ڌڪجي ويا ۽ ڌاريا تابض ٿي وينا 
۾ اٿين سنڌ جو عظيمہ صنعتي نظام تباه ٿي ويو ۽ ورهاڱي کان پوءِ ت سنڌي 
ماڻهن جي. ٻن ٽن قبيلن هندن, ميمڻن ۽ شيخن کان سواءِ, مجموعي طور تي 
واپاري نفسيات ٿي ختم ٿي وٿي. 
هئي! تنين جي حال. جن ڪاپي منجھان ڪين ڪيو. 


ڪً هتب ير سيو توريءءه2ه 
پسڪو بازاريون, هينگڙو مون لوڻ ٿکي. 


سنڌ ۾ زراعتي نظام هئكڻڂ ڪري ڪپه ت اسان وٽ ڄام هڪي ۽ آهي ب 
پر غير برابري واري زراعتي نظامہ هئڻ ڪري زرعي غلامي وسيلي ڪيه تہ 
پورهيت جي قومي طبقاتي شعورکان ڊڄي ڪپڙي اڻڻ جي ارتن کي تباهھ 
ڪرائڻ م مدد ڪرڻ سان گڏ نين ڪپڙي جي صنعتن کي بہ نہ کوليو ويو 
جيڪڏهن اسان خام مال يعتي ڪيه جام هكڻ سيب چرخن کي زور وٺايون 
ها ۾ ترقي ڪري نئين مشيني ماحول ۾ داخل ٿي وڃون هات اڄ اسان وٽ 
هيڏي تمداد ۾ ڌاريو پورهيت ۽ دلال نہ هجي ها. ۽ اسان جي ثقافتي ۽ قومي 
سڃاڻپ کي هن وقت ڪوب خطرون تن هجي ها. 

اولاثيیاارٽ ڪيڏانھن ڪب واريون. 


سنڌ جون هنر مند ۽ پورهيت عورتون جيڪي قديم دور کان وٺي 
ڪاپي جو پورهيو ڪنديون هيون, سندن ٺهيل سٽ ۽ ڪپڙو مٽاسٽا جي 
ناڻي طور ڪم ايندو هو سٽ ڪٿڻ جو رواج سنڌ جي سڀني عورتن مر موجود 
هو پوءِ اهي وڏ گهراڻي جون هجن يا غريب گهر جون . وڏ گهراڻي جون 
عورتون وندر لاءِ سهيلين سان گڏجي ڪاپو ڪنديون هيون. ڪن گهرن ۽۾ 
خاندانن جو اهو گهرو پورهيو ۽ هنر هوندو هو ۽ آمدنيءَ جو ذريعو ب ه.و اهڙن 
هنرمند عورتن کي واپاري ڪپه توري ڏٿي ويندا هڪا ۽ پوءِ وري وٽانئن سٽ 
كڅڻ ايخدا هڪا. اهي صراف ڪَئيل سٽ جي معيار موڃجب اجرت ڏيندا هڪا. 
اهي دلال ۽ واپاري اڳوات ڪاريگرن سان ڳالهيون ٻولهيون ڪري کين 
اڳواٿ بيائي یا اوڌر )٣681‏ طور پكسا ڏئي ويندا هڪا ۽ پوءِ انهن دلالن ۾ 
اڪثريت وري انهن ظالہم, نوابن ۾ حڪومتي ڇاڙتن ۾ غيرن جي هوندي 
هكئي جيڪي ڪاريگرن ”ي مال جي ڪساٿڀ جو الزام هڻي سندن باڻي 
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سو ط ٿن 
پئسا ب کاٿي ويندا هئا. شاه ساٿين استحصال جي شڪار ۽ لاچار ڪاريگر 
جي ڪمزوري جو اترار هن طرح ڪيو آهي. 

تخت ‏ ا خاڪتخا اك ؛ 

ڪوئي ڪاپائتين کي پر ۾ پڇيائون. 

ڇِي اگلڙي آئرڻ, مون قاڻ پڙابهافڦٿكا“. 

شاه ساٿين جو سرڪاپاٿٹي سماج جي معاشي ۽ سماجي مسئلن کي 

نبيرڻ جي ڪوشس آهي جنهن ۾ اقتتصادي نظرين جي اڀتار پڻ آهي. سنڌ 
جي هن ڏاهي ڏات ڌڻي پنهنجي ڪلام پراسان ها يد ساد ي نظريا 
محفوظ ڪيا آهن جن جو تجزيو ڪنهن ب طرح اتتصادي ماهر ۽ مبصر جي 
تجزيئي کان گهٽ نہ اهي ضرورت اها آهي ت اسان جي دامن بر شاه ساٿين 
جي نڪر بي يججنهڻ جو شعور هئڻ گهرجي. شاه سائين ديسي دلالن ۽ 
ڏيهي توڙي پرڏيهي واپارين جو ڪاريگرن سان ڏيٽي ليتي ۽ اڌار يا بيائي 
جي وهنوار ٣001]‏ جي مفهو کي اجهو هن طرح سمجهايو آهم نت ڪبيتن 
دلالڻ جي ٻيگهي مٿل هئي. 

ٽڪ ونگي ور گھڻا. ڪتيسان ڪڄاڙ.و 

ڪاپي منجھانامثان)ا ڪيترو.آنيان اڌارو. 


جي ور ڏٿي وارو. ت سنھان سرتيڻ وچ ۾. 


هن بيت جي مفهوہم کي محترم بدر ابڙو پنهنجي ڪتاب, ”سنڌد جو 
شاه“ صفح نمبر 59-60 تي هن طرح سمجهايو آهي. (تصوف ۾ ”ور“ جي 
معنيٰ ڪا ٻي آهي پر هاتي سماجي حالشن جي پسمنظرو ”ور“ جي معنيٰ 
مالڪ یا واپاري وٺڻ گهرجي. جيڪو هن سڄي صنعت کي مٺ پر ڪيو وينو 
آهي, ڪو ڪاريگ ر.[وڌر اټي ڪيتري ڪيه دق ۾ ڪپڙي لاءِ ڪيتر 
سَت اتيار ڪندو؟ جدذم. ہ.8* ڏبندو تدهن ٿي ڪارب ريگ ر جي حالت 
بهٽر ٿي ٿي سگهي“ هي آهي شاه ساتين جو جديد آ601؟1) 1111010 وارو 
شعور جيڪو اڄوڪي جدي۔ دور ۾ دنيا جي هر پوثتي پيل يا ترفي يذير 
ملڪ م متا ماڻي چڇڪو ين . اي 1 1 جو تصور 
009 ڪروڙين پورهيتن ۽ هنرمندن جي ڏااتي 
84 


ڪا هئنير سيد او رو ري 
اتتصادي بهتري سان گڎ ڪيترن ئي ملڪن جي اتتصادي ترتي جو بنياد 
بيو آهي. )96081 0 جي نظريكي دنيا جي ڪيترن کي مالياتي ادارن, 
56 آمريڪا ۽ يورپ سان گڏ باتي دنيا جي ملڪن کي ب متاثر ڪيو 
ٿو ڏسجي ۽ انهيءَ ٿي نظريئي تي عمل ڪرڻ سان بنگلاديش جي ڊاڪٽر 
محمد يونس کي 16400 0] 1176 110161 سان نوازيو ويو آهي. هي عالمي 
مچتاهن نظريتي جتي يي يت. اهميت ۾ سگه جو ثبوت آهي. ڊان 


138111٣ 81108 1116 1068 01 1111010-‏ 11ع181111116) 01 6»68111]916 112[ 1' 
11181 1115[91160 1186 119ع6“ 100 806810886511[8 01 11168115 0116 85 , 0160811 
06 981165 010011)-(1111010 170111 .00116 1116 8601068 111511111101168 
]105 1108 01) 501116 111 1115]1111110115 01161 10 .نا 1110 111 1406098 
16]] 60)1118ع]]81 18 18608 1111010-0161 1(6) ,118110115 01 06610191118 
]115[ 1858] 1068 ۱16آ1 118 .ع96019[6[ ۱91 11111110115 01 11011010056 '01 1166 
0 3016111181[ 16]] 1188 11 50 511808111 1118111 1116 6011101 10 5181160 
.. لک[ کا اك 


02110011116 غ[#18[91* 8 15 ]90010651[ 1116 10 0168681٤‏ 15109161118“ 
5 9001[ 16]غ 101 غ[10011) 0 8006868 111 ع[0]9611111 ... 100 1101908111011 
011811٤, 11 15 811 155106 0[ 80111108 00)1116‏ ]01 155116 811 1101 
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هر ملڪ اهو چاهي ٿو ت ناي جي لاڳت ڪيتري ب هجي پر هي نظريو 

۽ ان تي عمل بنان ڪنهن رنڊ روڪ جي جاري رهڻ گهرجي ۽ عالمي نويل 
ڪمپٽي ڊاڪٽر محمد يونس کي 116300 101 171126 - سان نوازي در 
حقيقت شاه سائين جي ”ڪاپي منجهان ڪيترو آڻيان اُڌارو جي ور ڏئي 
راري ت سونهان سرتين وچ پر' واري اقتصادي نظريكي تي ڪاميابي جي 
تصديق جي مهر هنئين آهي ۽ | ن امر جي التجا ڪكي آهي ت ٻين ملڪن 


سو هي 


کي ب ان عمل مان ن رڳو سكڻ گهرجي پر فوري طور عمل ب ڪرڻ گهرجي, 
ڊاڪٽر فيصل باري لکن ٿا تہ: 

72118 116٣ 186 ڄ0ټآا٣1006"[60ع60‎ ]]18٤ 111161170-01601] 168 6 
983 0۱1 0061118 6«861[ 1118. 1٤ 168 8006008 0 666 )]115 )111 
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انسان جي ترڻي., تحفظ ۽ صلاحيتن جي سرپرسٽي ڪندڙ ادب جي 
سرجڻهارن جهڙوڪ امرتياسين 5811 711181068 فرانسز اسٽيوارٽ 
5104 171011015 لارڊ ديساتي 110581 10۱8 ۽ ٻين ڪيترن ۽ محبوب 
الحق 10011)-111010 جي ڀااي نظريکي جنهن جا سرچشما ۽ نيسارا شاه 
سائين جي مٿي ڄاڻايل نڪر ۾ آهن, ان جي ٻن ڏهاڪن سالن کان وٺي 
نظرياتي پرچار ڪندا رهيا آهن پر ان تي عمل گهٽ ٿيو آهي ۽۾ ڊاڪٽر 
محمد يونس ان نظريكي کي عملي طرح پنهنجي ماڻهن ۾ لاڳو ڪيو ت ان جا 
نتيجا اڄ دنيا جي سامهون آهن. جنتي ڪيٽترن ڏهاڪن سالن کان وٺي 
عالمي ماليااتي ادارا ۾۽ ڪيٽرن ملڪن جا مقامي ادارا ۾ حڪومتون غربت 
گهٽائڻ جا جتن ڪنديون رهيون آهن پر ڪجه ڪري ن سگهيون اتي 
ڊاڪٽر محمد يونمر جي 1181٣‏ 1181110611 اڄ 7.55 بلين ڊالرز جي ڦير ار 
سان 6.6 ملين يورهتن, جن مان 9600 عورت يورهيت ع هنرمند آهن, انهن 
لق هان هي ار يا يي هجن بر سي 
بيهاريو آهي ۽ حيرت جهڙي ڳالهھ آهي ت هن بينڪ جي ترط واپيس ڪرڻ 
جو تخميئو 9950 آهي جيڪا دنيا جي ڪنهن ٻ مالياتي اداري جي ن آهي. 
ڊاڪ ...-- سي" .يل 9-3 
بينڪ جي 3 ڊال رز 1[117 ,138111 1206[10[911109]1٤‏ 51811/ , هزارب 
106 َ . بينڪ. ٻين مكي بينڪن جي )71001 ) 1 
اسڪيمن, ا7[ َ 1511517 جهڙن وڏن مالياڻتي ادارن جي ننڊس اڳيان 
ڪجه ان آهي پر نٿتيجن مر 118111 111110011) سڀ کان اڳري آهي. سبب 
اهو آهي ت انهن سڀني ادارن جي ڪم جي ڏانءَ طريقي بر نيت ۽ عمل جي 
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ڪا هر مر سي يرش ور وء 
محبت پاتي سن ۾. رنڊا روڙيا جن 
تن جو صرافن,. انتوريو کي اگھايو. 


پر هن جي برعڪس ٻين ادارن جي نيت ۽ عمل ۾ کوٽ کي شاه ساٿين 
جي لفظن ۾ رهينئن چڪي سگهجي ٿو 


تن جو صرافن. دڪو کي داحخل نث ڪيو. 


شاه ساٿين جو 1100101 1ة٣1111‏ جي سگه 01)01681"آپورهڪي ۾ 
عورت جي برابري واري حيث يت انهن جي پورهئي جي جائز اجرت ۾ سندن 
لاءِ 1011070-0٣60!‏ جي سهولتن جو فلسفو جيڪو ن رڳو سر ڪاپائتي پر 
ٻين ‏ ڪيٽرن سرن ۾ موجود آهي. اهو ساڳيو فڪر ڊاڪٽر محمد يونس 
جي ڪارڪردگي ۽ ڪاميابي جو بنياد آهي. شاه سائين جا ڏسيل اهي ٿي 
اتتصادي نظريا آهن جيڪي جديد اقتصادي نظرين سان ٺهڪي اچن ٿا. 
مثال هي هي ت شاه ساٿين عورت جي پورهكڪي ۾ مرد جي برابر شموليت تي 
زور ڏنو ۾ ڊاڪٽتر صاحب ان ٿي عمل ڪري ڏيکاري.و شاه صاحب عورتثت 
هتي کي ننديو ۾ ڊاڪٽر صاحب انهن پورهيت عورتن جي پيدا واري 
صلاحيتن کي مان بخشي.و ٿاه ساٿين جي ”ڪاپي مٿان ڪيترو اڻيان اڌارو 
* واري نظريقي کي ڊاڪٽر صاحب پنهنجي هڙان وڙان انهن پورهٽن کي 
عملي طر ح )16011)-1011010 جي سهولت مهيا ڪئي. مطلب تہ فڪر شاه 
آهي. ڊاڪتر صاحب جي هن عملي ڪارڪردگي تي ڊاڪٽر فيصل باري 
لکن ٿا ت: 
0 ع10 116 11611 ”(00110111 111181 511110111101118 11101 500891118“ 
101 ع11111 8 011 ع8166 0) 11810 #6014* )4011 10001 1116 11011811 1181 
٣676 ]18111[96٣60 110111 0101118 50 8110 1‏ 0ع1]] ,95 [11156ع1]] 


]11105 16 1ٴ .16880115 01 1111111]961 8 10 1116 0181110 01 ع110 ع18111 


87 


ساو هلزن سي مين 

11111901811] 01168 0 1] 16111 81[ 1٤ 586111608 )0 11111, ۱485 )1181 1]16٣0 08 

1101 1896 800686 160 1111811018[ 081911881 0 01151116 1181 111611 5. 
1 3 9 9  . 

131. لا‎ 01111185 019561760 118 11616 0٣0108 ٣0111611 [10 6 
6061101٣ 6851 66])5 81108 011161 1181101018115 81108 ۱0011600 118160 
1116111, 7111 0011168 1101 811010 10 116801816 [971065 101 11611 18190111 
01 11611 1010011605 856 0116 016 110 11810 0819181 )0 6101161 0 0 
]5115111665 101 11611156166 01 80 11160 11181101118 81160 501686 10017 
11611156[ 5, 16 00 9 1 3 3. 
10 566[1[ ]]161٣ ]8]0011٣ 10 116 6719[0[]11[18 111101016 1116011, ٣3801015 60 
[1016681618 , 81 [011068 016018٤608 10 1] 10111. 81108 011 658 
6کڦک‎ 9 9. 

511106 111656 111611, 8118 11105 )91 )116 16801618 616 111611, 88) 
]]16 180 1]1816118168 8118 0011٤101166 1110 1111151160 0005 7 
]118« 0011108 ([0)7)16ع0116‎ 011118 01011 110 18]90111 1866 0 61 [01۱ 
[66[6 65ڄ‎ 1]16 00601 460111611 016 110) 1186 811 81101118118 5 
60] 111811188 111118. 1٤ 086 1116 0168 56)01 )01 )317118[1 71910111 
8]11118811٤ 181011٣ 111011811 160 11181101118 81108 1110110[700([/ 
19061, 8 5]0 118) 1185 6611 )811600 [90111 11( 00110111106 101 


.نا ک[ك 


ڊاڪٽتر صاحب جي هن مشاهدي ۽ تجزيي جي روشني پر ڏسنداسين 
ت صديون اڳ ب ائين پورهيت عورتن جو دلالن ۽ واپارين هٿان استحصال 
ٿيندو هو جنهھن جو ڏڪر شاءِ سائين سرڪاپاٿحعي ۾ ڪيو آهي ۾ اڄ ب 
ٻهراڙي جي پورهيت عورتن جو استحصال ڪندڙ پورهيت عورتن جي تيار 
ٿيل شِن جي اجرت انهن کي ڂرچ جي برابر ب مسر ٿا ڏين پر انهن جي انهيءَ 
محنت مان, تمائش ع ثتائٽي ميلن جي موتعي تي ساڳيا دلال ۽ واڀاري. 
105 سرڪاري ادارن ۽ عورت ۾ مرد جي پنهنجي مفادن خاطر جوڙيل 
اداد تاو الات ير ليت قثا ابنحصتال ڪي ټد 


0 


ڪا ميتي سير اءِ پور وء 
سند جي اها صنعتي عظمت خڂتم ٿيڻ لڳي هي ۽ شاه ساٿين جي سڀٽي مان 
درد راي دانهن واريِ شاعري +- وير ”--- ير َ ٻلي ۽ 
9999 
پسكتوبازاريون,. هينکڙومون لوڻ ٿئي 


ڪتي ڪتي ڪالم اڄ ن آتڻڻ څ آئيون. 
ارٽ اکلي مال پوري ويكيون نجھ را. 


اڄ پڻ اجهڻ کي مرين, نہ ڪي ڪتكي ڪال. 
ڀوري! توسين ڀال. ڪانڌ ڪرينڍو ڪيترا, 


پھيون تن جون جھرڪن جھوريون. ٻيون اڌاٿي واءُ, 
اديون عبدالطيف چكکي. روڻي ريجھاتي راءُ۔ 


رهيو هو ۽ ڳوڙها ڳاڙي رهيو هو ۾ اين هن پيشي جي سماجي ڪارج جي 
اهميت کان واقف ڪندي سر ڪاڀائتي ۾ هثرمند عورت ڪاپائتي جي 
ڏن, ان جي بدران مماجي لحاظ کان عورت مرد واري بالادست ۾ حاڪم 
معاشري ۾ هم رتبہ حيثيت سان اڀرندي اڃا ب مثڀري نظر ٿي اچي, 
سرڪاپائتي ۾ شاه سائين اها حقيقت واضع ڪئي آهي ت هي اصول فقط 
ين .0000 
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0 

ڊاڪٽر محمد يونس جي ڪامياب ڪارڪردگي اهو ثابت ڪيو آهي ت 
اتتصاديات جا اهي نظريا جن جي پرچار شاه سائين صديون اڳ ڪئي, سي 
زندگي جا اهي آناڻي. الهامي. فطري ۽ بين الاقوامي اصول آهن جن جي اڄ 
تاڻيان هي اضر ورتي اهق يرا آفسوسل ڃؤ شباه ناتيڊ ات اڅرز ناڻين.راڪا 
ڪندا ويا ۽ اسين اهي واڪا ٻڌا اتٻذا ڪري ڇڎڏيا. ڪئي زندگيون گذريون 
ويون,. ڪئي زمانا گذري ويا ڪئي پيڙهيون ڳري ويون. اسان اڌو اڌ 
آدمشماري عورتن کي پورهيئي ۽ هتر کان تعليم ۽ نوڪرين کان پري رکي 
پاڻ ي ۽ سن کي ڏکيو ڪيوو. جيڪڏهن اسان جا ڏاها, لطيفي نڪر ڦرهي 
کي صحيح سمجهي سگهن ها ۽ فڪر شاه سائين جو ۽ پيداوار ۽ خام مال 
سنڌ جو ۽ عمل سنڌين جو هجي ها ت گهڻو وقت اڳ ڊاڪٽر يونس کي 
دلندڙ تريل انغامريا شاه سائين جي نالي جي عا ياهناهَ سان جي فڪ رهن 
نطرياتي ۽ عملي طرح لاڳو ڪندڙ ڪنهن سندي ڏاهي جي نصيب ۾ هجي 
ها يه :ني اخرفنخاأ .هجن نا افسوسن اساز: مدره ڪي ابڃان 
ڪا تا 

ڪا هنيين سٻن لاءِ. پوري! ڪا هئين سين لاءِ... 


اجسل اينسدٿي اوچتو ٿيسدگي عيسد اگھاڙڻ گڏ. 


متان روتين رت. صباح وچ سرتين. 
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2 نون ڪددي ار 


و و ٌّ 
رون رون ڪري رارا 
(حضرت شاه عبداللطيف ڀٽائي جي سر سورٺ ۾ موسيقي جي ماما 


تاڻن آهي تند جو رون رُون ڪري راز 
۾طز ڙ . أ 7 .أ ڪ جّ ساز 
2 7 ڏيکو يټ شھياز, ٿيءُ ت ڻوڪ ڀر ات سجن ”7 


موسيقي خفيف ۽ لطيف, اڻ چيل. پوتر ۾ پاڪ جڏين, احساسن, 
اڌمن ۽ ارمانن جي زيان آهي. موسيقي امن جي زبان آهي, موسيقي عالمي 
زبان آهي. موسيقي پيدا ٿيڻ جا ٻ ڪارڻ آهن. پهريون ڪائنات جي 
فطري عمل ۾ موسيقي جو هجڻ. هن قسم جي موسيقي جي تاريڂ ايٽري 
ڀراڻي آهي جيٽري ڪاتنات هي موسيقي ڪاتنات ۾ هڪ قدرتي ربط 
قائہ رکي ٿي. ڪاتنات جي ذري ذري ۾ توازن برقرار رکي ٿي. جگ مشهور 
فيلسفوف فيثا غورت چكي ٿو ت, ”ڪاتنات جي سيارن جي رفتار واري 
تتظيم موسيقي جي اصولن تي تات آهي.“ هن نظربئي موجب ڪاثنات 
جي هر وجود جو هڪ فطري عمل آهي. جيڪو پاڻ مرادو عمل ۾ رهي ٿو 
هوا, پاڻي ۽ ٻين ڪائناتي وجودن جي چرپر ۽ ڀج ڊاهھ جو عمل هن قسمہ 
جي فطري موسيقي جو ڪارڻ آهي. 

موسيقي جو ٻيو قسم آهي. انسائي آواز واري موسيقي, هي هڪ عالہ 
اشڪار حقيقت ۽ سچ آهي ت مڙثي آوازن مان انساني آواز فطرت جو 
حسين اترين ۽ من موهيندڙ آواز آهي. هن قسمہ جي موسيقي جي شروعات 
شايد ماءِ جي لولي سان ٿي. جڎهن ڪنهن ممتا ڀربل دل پنهنجي ابهم ۽ 
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معصوم ٻچڙي جي بيچيني. بيقراري ۽ تئڙپ ڏئي ت سندس اندر جي اونهابن 
مان درد ڀري دانهن اڀري ۽ اها لولي سڏجڻ بر آئي. ماءُ جي هن لولي واري 
موسيقي جو مٺڙو آواز ٻار جي ذهن مان انڪار جي نوت کي ختمہ ڪري ٻار 
جي ذهن ۽ اعصابي نظام ۾ سپردگي جي خاص صلاحيت پيدا ڪٿئي ۾ 
شايد اهو ٿي سبب آهي جو ماءُ جي لولي جي منڙي آواز ٻار کي سندس 
ماحول جي گ رمي ۾ سردي, گوڙ ۽ شور, بک ۽ ڏک کان بي نياز بڻاٿئي مٺڙي ۽ 
گهري ننڊ سمها ري ڇڏيو ۾ پوءِ اهڙي طرح هر ممتا جو پنهنجي ٻڇڙن جي 
سُک ۾ آرام لاءِ لولي جو مئڙو آواز ضرورت بڻجي پيو ۽ اٿين انساني آواز 
واري موسيقي جي شروعات ٿي. هي آواز ۾ موسيقي جو مثبت پڀلو آهي. ماءُ 
جي لولي ۾ تعمير آهي تخريب ڪانهي, چڙ غصى ڪاوڙ رنج ۽ نفرت ن 
اهي پر اس, اميد ۽ ارمان آهن. اٿيندي جي شاندار ڪاميابي جون دعاثون 
آهن. ن: زندگي جيٰ هر ميدان پر سو ون (عاڻوڻن آهن, هن ئي آواز سان 
سريلن گيتن, سهرن, لاڏن ۽ ڳيچن جو جنم ٿيو هن سر ۽ لئي جي ڪري 
انساني جس ۾ جنبش پيدا ٿي ۾ انسان مسئي ۾ ناچ ڪر ڻ لڳو ٻار جي ڄم 
۽ ڇٽي جي وقت جي خوشي هجي يا شادي ۽ مڱُڻي جي موتعي تي جذبن 
اظهار يا ڪمن قومي صخصضي سوت سو اسر هڻڻ صولعن تي اڻساتي 
آوز جو آلاپ ۾ جسم جي جنبشش انهن عورتن, جن ۾ هڪ ما ڀيڻ ۽ وني جي 
لازوال ۽ سچي محبت جو بهترين اظهار آهي ۽ هاڻ ت هي اسان جي سماج 
جي هڪ اٹمٽ ريت آهي. اڳتي هلي انساني آواز جي سُر ۽ لئي ۾ جسماني 
جنبشش انهن ٻٻن محبت ڪندڙانساني دلين جي سڇي محبت جي اظهار جو 
روپ اختبيار ڪيو و جيڪي انسائي جوانيون هڪ ٻئي سان محبت نڀاتيندي, 
جذيا ۽ احساس ونڊيندي مسرت محسوس ڪنديون آھ ن اها ٿي ساڳي 
موسيقتي هند ۽ سنڌ بر هزارن سالن کان وٺي مذهبي عقيدي طور سُچااتي 
وڃي ٿي. هندو لوڪ پنهنجي ديوتائن جي روحائي سُڪون لاءِ شر جي 
تي ناچ پيٽر ڪندا هڪا. هي موسيتي ن رڳو ديوتائن جي روحاني سَڪون پر 
نن او نك نن تار ران سڪ و ا3 لاءِ ب استعمال ۾ 
ايندي رهي آهي. هندو مذهب ۾ ڀڄنُ ڳائڻ جو رواج آهي ۽ ميرا ٻائي جو 
متالڙ ت هن لحاظ سان امٽ آهي. اسلامر مر مدن ۾ مولين جي اعتراض ع 
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رون ونم ڪن ,لمر 
وسيلو چوندا رهيا آهن. صوفين وٽ موسيقي اندر جي اوجر جو وسيلو آهي. 
سنڌ ۾ هند پر ڀڳتي تحريڪ جا ڀڳت جيڪي سہاجي طقات مخالف 
ڀڳتي تحريڪ جا ڪارڪن هئا اهي ب مخصوص طريقي سان سر ۽ تاچ 
سان محبت ڪندا هکا. صوفي راڳ ۽ رقتض ذريعي اندر جي گُهٽ, سماجي 
بر نخافرٿ لاق بغا وتڪ ثثر ٹ٬و‏ اظهار ڪِبدا آه. ڪ لظيفت ساقين 
هندو روايٽي مذهبي ۽ فئي موسيقي سان ن گڎ سماع ۽ عارفاڻي موسيقي جو 
ميلاپ ڪندڙ عارف ۽ موسيقار آهي. شاه سائين موسيقي جي ماحول ۾ اڳ 
موجود راڳن ۽ لوڪ موسيقي جي جوڙ سان ذهتي عياشي ۽ نفسي ڇڙواڳي 
واري رسمي راڳ بدران دل جياريندڙ ۽ روحاني راگ جي اداري جي تعمير 
ڪئي. شاه سائين انهن مختلف يعتي سنڌي راڳ جي روايت توڙي 
ڪلاسيڪي روايت, هلندڙ سماع, موسيقي ۽ عوامي ڳائڻ وارن سلسلن کي 
پاڻ ۾ جوڙي انهن مختلف سلسلن ۾ روايٽتن کي هڪ خاص جوڙجڪ نڪر 
۾ نن هيٺ هڪ اداري جي شڪل ۾ منظمہ ڪيو جنهن کي پوءِ شاه جو راڳ 
سڏيو ويو سان لا نن اس نر ڊنن جيڪي مرا( ٿان ٿين 
ڏيپ يڏ نيون آهن, انهن مر آواز ۾ رتقص سڀني کان ن مثاهين آهي. ڇاڪاڻ ت 
0 رانساني جبلئٽن ۾ جيڪو سچاتي ۽۾ 
ارپنا جو مڪمل, ڪامل, پڪو پختو ۽ يقيني احساس سمايل آهي شايد 
محبت جي ڪنهن ٻئ روپ ۾ ن هجي. راڳ ۽ رتص محبوب سان روحاني 
رهاڻ آهي. جيئن ياڻ فرمايو اٿن. 


ڪري ڇيڄ چپر ۾. پنھون ايدو پاڻ: 
ٿيندي روح رهاڻ, لحظي منجھ لطيف چئي. 


هي موسيقي سچي محبت جي زبان آهي. روح جي ٻولي آهي هن 
موسيتي کان وڌيڪ ڪاب اثر ڪندڙ شڪي ن آهي. هي گٌللسماتي راز آهي. 
هن جي صورت کي اندر جي اکين سان ڏسبو آهي ۾ روح جي ڪنن سان هن 
جو تاثير ٻڌبو آهي. بقول امام غزالي, اهڙو ماڻهو نامڪمل هوندو آهي جنهن 
ماڻهو کي موسيقي جو آراز ڄبش بر نٿو آڻي سگهي. اهو ناتص آهي. اهو 
اعتدال جي راه تان تثڙيل روحانيت کان هٽيل, طبيعت جو سخت گير ۾ 
انازخ اج هڪار هوندو آهي. سث اج خالجن رد يتاھين: سج 
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تربانئي جي جذبي کي مضبوط ڪرڻ لاءِ, آس پاس جي خوف خطرن كا 
نياز بنائڻ لاءِ ۾ موت جي خوف کي ذهن مان ڪڍڻ لاءِ پڻ موسيقي جو سهارو 
ورتو ويندو آهي. 
شاه ساٿين جي سر سورٺ ۾ موسيقي جي تاريڂي پسمنظر کي هن سر 

جي ڪهاڻي ۾ ڪردارن جي تاچي پيٽي ۾ ڏسنداسين ت معلوم ٿيندوتہ سنڌد 
جي اي رن ري هو ٿو اهڪڪ اڪا بين ۾ سرڪشي جو 
مثال ملندو سورٺ جي سڱ ۽ سونهن تي راءِ ڏياج ۾ انيراءِ ۾ پيدا ٿيندڙ 
جهيڙو جنهھن وڌي ڪري جنگ جي معرڪي جي شڪل اختيار ڪئي ۽ 
ميدان جنگ ير جڎڏهن انيراءِ ناڪام رهيو ت انعام اڪرام جي لالچ ڏئي 
انيراءِ پنهنجي انتقام جي باه اُجهائڻ چاهي ت ڪنهن ب سورمي هن ڪم 
جو سهرو پنهتجي سر ڪون کئيون پر ٻيجل مڱڻهار پنهنجي موسيقي جي 
فن ۾ مهارت تي باور ۽ ڀروسو ڪندي اها هام هنئي ۽ جيڪو ڪم ائيراءِ 
جو لشڪر نت ڪري سگهيو اهو ڪم ٻيجل اڪيلي سر ڪري ڏيکاري.و. پر 
پاڻ سان صرف ساز کنيائين. س سورٺ شاه ساٿين جو اهو اهم سُر آهي 
جنهن ۾ هڪ طرف مڱڻهار جي موسيقي ۾ مهارت جو داستان آهي ت ٻئځي 
طرف هڪ ڏاتار جي سڂاوت جو بيان آهي جنهن مر هو سُر عيبوض پنهنجو 
سِر تربان ڪري ٿو ڇڏي هي اهو سُر آهي جنهن بر هڪ طرف سنڌد ڌرتي 
جي سخا ۽ تند جي تنوار جي سونهن آهي ت ٻئي طرف معنوي حيثيت ۾ اهو 
مقام رکن ٿا جنهن جو ڪو بيان ٿي نڻو ڪري سگهجي. 

ڪني ڪني ماڙهين, پيکي ڪل ڪائي. 

رسياجي رمزکي. تن پارسي پاتي۔. 

الانسان سري واناسره“, ورتي اي وائي. 

راجا راڳائي۔ هر دوئشي هيڪ ٿيا 


ٻيجل پنهنجي دور جو اهڙو ت ماهر جاجڪ آهي جيڪو پنهنجي نن 
ذريعي هر ۽ ڪي سڪ يج يا اي 
جي ساز جو ماهر فتنڪار هو ۽ تنهن دور جي روايتي ڀانن ۽ ڀٽن وانگر 
گهمندڙ ڦرندڙ مڱڱهار ب هو هن کي خبر هكي ت سثڌ درڻي ڇا ماڻهون سر ڏيڻ 
کي سهانگو سودو سمجڀندا آهن ۾ پوءِ هو ساز سينگاري نڪري ٿو پوي 
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هونءَ ب جيڪا ڌرتي موسيقي سان محبت ڪري ٿي, سڂاوت کي سونهن 
سمجهي ٿي. وچن کي حڪم ۽ پيار کي الاهي امر ڄاڻي ٿي. اها ڪا 
ترباني ڏيڻ کان ڪڏهن ڪان ڪيٻائيندي آهي. اها ٻيجل کي ڀلي ڀت ڄاڻ 
هئي, سر سورٺ ۾ شاه ساٿين اهو ٻڌائڻ ٿا چاهين تہ سنڌد ڌرتي سُر جي 
رکوال آهي ۽ هتان جا ماڻهو طبيعت جا نرم ۽ موسيقي جي ڳوهيل مٽي مان 
ٺهيل آهن. هونءَ ت سُر تي انعام اڪرام هر ڪو ڏيندو آهي پر اهو اعزاز پڻ 
سنڌ ڌرتي کي حاصل آهي, جنهن جي سورهي بادشاھ راءِ ڏياج سَُر تي سِر 
ڏنو. شاه سائين جي بتين مان معلوم ٿئي ٿو ت جڎڏهن ٻيجل جهونا ڳڙهہ ۾ 
سُرندي جي تارن کي ڇيڙيو ت ماڻهو پتنگن وانگر گڎ ٿيڻ لڳا. هر ڪو ساز 
جي سوز تي حيران ٿي ويو سموري شهر ۾ سرندي ڄڻ باه ٻاري ڇڎي ماڻهو 
ڪمر ڪار ٿٽا ڪري سوز ڀرئي ساز جي پويان لڳي پيا. هر طرف هوڪرا 
هيا. هر طرف کان سرندي نواز تي مال ملڪيت جي ورکا هئي هر ڪو مست 
۽ مگن لڳو پيو هو 

محلين آيومگڅوكڅڻي ساز سري, 

لڳي تند تنبير جي. پيا ڪوٽ ڪري, 

هنڌين ماڳين هوء ٿي۔ تنھنجي ٻيجل! دانھن ٻُري, 

جھونا ڳڙه جھري. پوندي جھانءِ جھروڪ ۾. 


جا جڪ جھونا ڳڙه ۾. ڪو عطاتي آيو. 
تنھن ڪامل ڪڍي ڪينرو. ويھمي وڄاي.و 
شھرسجڄوسرن سين. تندن تپاي.و, 
دليون. درمانديون آيون. ٻاكين ٻاڏاي.و 
چارڻ ٿي چاي.و ت ماري آهيان مڱڻ.و 


جيئن ت راءِ ڏياچ ساز ۽ آواز جو عاشق هو سورهي۔ ۽ سي مرد هو ۾ 
امڙي گڻ مان فائدو وٺندي ٻيجل جهڙي ماهر سرندي, نواز کي, سندس سر 
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ساو مل سام يئن 
وٺڻ لاءِ چونڊيو ۽ اها چونڊ هر لحاظ سان پوري هئي. شاه صاحب ٻيجل جي 
هن خوبي کي هينين ريت بيان ڪيو آهي 

موتٽي مڱڻھار, تال اچين ڪڏھهين. 

ائئي پهراجل ج.و ڪنڊو منجھه ڪپار. 


هن بيت پ مكڻهار, عام مكُڻهار ناهي بپ پر هن جي حيثيت مكڻهار کان 

اڳتي وڌي هڪ اهچاڻ ٿي وڃي ٿي . مار جيَ جو جرد تاهي. ك 
اجل جو ڪَنڊو ڪپار منجه ناهي. عام مڱڻهار اهڙو مڱڻهار آاهي جج 
بادشاهن ۾ شهنشاهن جا تاج ۾ ڇِٽ پٽ تي نٿوهڻي سگهي پر رڳو ٻيجرل ت 
هڪ اهڙو فتڪار آهي جيڪو حقيقي نف ن جو اهڃاڻ آهي جيڪو چت يٽ 
تي ٿو هڻي. ٻيجل صحيح معنيٰ ۾ فنڪار آهي جنهن آڏو تاج. تخت ۾ 
بادشاهيون ڪابہ معنيل ڪونہ ٿيون رکن. ٻيجل انيراءِ کي هڪ جنگي 
معرڪو سر ڪري ڏيکاري.و جيڪو ڪر انيرا کان هثيارن جي زور تي نہ ٿيو 
اهو ٻيجل سازجي زور تي ڪري ڏيکاري.و جيڪو انيراءِ راءِ ڏياج کان طاتت, 
لشڪر ۽ هٿيارن جي زور تي ميدان کٽي نہ سگهيو اهو ميدان ٻيجل ماري 
ڏيکاريو ڇاڪاڻ ت بيجل هن ڪم لاءِ موسيقي جهڙي حسين شٿي کي 
هٿيار ڪري استعمال ڪيو هو هن مهم ۾ ساز جي فن وڏو ڪردار ادا ڪيو 
۽ راءِ ڏياچ پنهنجو سر اتسليمر مر ڪندي چي.و 

مٿي اتي منھنجي. جي هون سرن سو هزار, 

ت تنھنجي تند تنوار. هر هر وڍيم هيڪڙو 


مٿتڻومورن۔ پاڙيان. تنھنجي تند تنوار. 
سر ۾ سڃڻ ناه ڪي. موٽ م مڱڻھار. 
ڪينھين منجھ ڪپار. لڄيندوتولاهيان. 
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نون ون ڪي ار 
اٽل اوڏاهين ٿکي. جيڏانهن ٻيڄجل ٻبُوائشي, 


مٿي اتي منھنجي. جي ڪوڙين هون ڪپار, 
ت واريو واريو وڍيان. سِسِي کي سو وار, 
ت پڻ تند تنوار, مونھان مٿاهون مڱڱا. 


سو مون ٿكي ن هٿاءِ, جنھن تون لائق مڱڻا. 


وڍسرڻي سرھ.و, ۾ ڪي آٌ مم ڪي ڳاءِ. 
جاجڪ تومٿاءُ ملڪ مڙوتي گھوريان. 


تند تمھاري تان, ڪھيو سو قبول پيوو. 

سرتہ آهي سٽ ۾. پر ٻيو ڪي مڱج دان. 

خاڪ مٽي ڪا بان, ڪاٽيا پوءِ ڪجھ نھين 
شاه سائين سر سورٺ ۾ راءِ ڏياڄ کي انهيءَ ڪري اهميت ڏئي آهي 
جو هڪ ت شاه صاحب وٽ موسيقيءَ جي اهميت, روحاني رمز ۽ طلسماتي 
اثر سڀ کان مٿاهون آهي ۽ ٻيجل وري ان دور جو اهڙو ت حاجڪ آهي, 
سگهيو ٻيجل جهڙو بااعتماد نڪا جيڪو پنهنجي فن ذريمي بادشاهن جا 
ڇٽ پٽ تي هڅى جو گر ڄاڻي پي.و تنهن شاه سائين کي موهي وڌو ٻکي پاسي 
ڏياچ جهڙي حاڪم, ساز ۽ موسيقي تي موهت ٿي دنيا جون ساريون 
خوشيون ۽ خوبصورتيون ڇڎڏي سر جهڙي وڏي دان ڏيڻ ۾ ڪاب هيڪ 
محسوس ڪان ڪتٿي تت اها ڳالهھ ب شاه ساتين کي ڏاڍي وڻي. انهن واقعن ۽ 
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٬‏ ٿو حيسم 
سبٻن جي ڪري شاه ساٿين فطري طور راڳ جي رس ۽ رمز جي اٿر ۽ قوت 
کي محسوس ڪيو ۾ سندس اعليٰ فهہ جي راڳ جي نوعيت بابت چيو ت 
راڳ اهو جو دلين تي اثر ڪري جتان سنسار جي سونهن ۽ سندرتا جي 
سڃاڻپ جواحساس اڀري ٿو ۾ چون ٿا. 

ارتاي ان 

.سي ڪن موچاري محل. 

اتااخسيد لٺ دنت ائل: 

ڪنھن ڪنھن ڀکي ڪل. ت هر دوٿي هيڪ ٿيا. 


سر سورٺ جي بيتن پر سائل جي سوال ان جي التجا ۾ سمايل ڪيفيت 
عيوض راڳگ يا سُراجي آلاپ مم راءِ ڏياج تي ظاهر ٿيندڙ وجداني ڪيفيت 
هڪ اهڙو جذبو آهي جنهن کي روح جو الستي آواز چئي سگهجي ٿو هڪ 
روايت آهي تت الله تعاليٰ جڏهن آدم جو جسم خلقيو ۽ روح کي ان پر داخل ٿيڻ 
جو حڪم ڪيو ت روح آدم جي جسم جي اونداهي ڪوٺي ب داخل ٿيڻ کان 
صڀبايو بي وء اللة تعالي ملائمتن هي هڪ طدسفي موسقي وجان لا يو 
۽ ان موسيقي روح 'تي وجداني ڪيفيت طاري ڪئي. پاڻ اريڻ واري احساس 
جي زير اثر روح جسمر پر داخل ٿيو حجاب ۽ دوئي جا پردا هٽي وڃن ٿا. ساز 
جي آواز پر ڪا اههڙي حڪمت عملي آهي جو وحدت جي وائي سان ڏياچ 
روحاني طور بيداريءَ جي عالہ ۾راچي وڃي ٿو ۽ کيس فنائيت واري عمل ۾ بقاءِ 
جاوداني نظر اچي ٿي ۽ هو ان جي مقابلي ۾ مال, ملڪيت ۽ زندگي کي غير 
اهم سمجهي ٿو انسان جو روح جڎهن راءِ ڏڀاڄ وانگر موسيقي جي اثر هيٺ 
جنيش پراچي ت وت حال ۾ حقيقت جي پچار ن رڳو سمجهڻ لڳي ٿو پر ٻين کي 
سمجهائڻ ۽ ٻين کي پنهنجي ڪرڻ واروفن ب ڄاكي ٿو 

ڏاتار ۽ مڱڻي. ڪون وسسيلو وچ. 

ساڻي تال تندن جي. ساتي چارڻ چست. 

جي هتي. جي هت. ت ڳالهہ مڙياتي هيڪڙي 
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ون ون ڪ يچر 
لطيف ساٿين جا آهي بيت انهيءَ منظر ۽ مقام حقيقت ۽ حال جا غماز 
آهن انهيءَ راز جي اپٽار آهي جتي روح کي ان منزل ۽ مقام تي وئي وڃي ٿو 
جيڪو ڪلام ۽ الفاظ جو محتاج تہ آهي. مادي وجود کان اڳڀرو ٿي. فتا مان 
بقا جي صورت وٺي ٿو ذات مقدس جي نور حيات جي پالوٽ ۽ ان نور جو 
تجلو آهي جتي علم خود معلوم بڻجي پوي ٿو ۽ پوءِ هن منزل تي موسيقي جو 
تصور لطيف سائين وٽ تال ۽ تيل جي ڳالهھ نہ آهي. پر وٿن حال ۽ حقيقت 
جي پچار آهي. 
تنھن جھوكي اھ ڪي. جوتو چارڻ! ڪيو پنڌ, 
اي شڪر الحمد. جيتن مٿو گھريوءِ مڻا. 
سر سورٺ ۾رجتي شاه ساٿين فنا ۽ بقا جي مسكلي کي بيان ڪيو آهي 
اتي احد ۽ احديت ۽ واحد ۽ واحديت ۽ وحدت جي واٿئي ب ڳائي آهي. 
تند تمھاري تان. جو ڪھيو سر قبول پي.و 


خاڪ مٽي ڪابان,. ڪاٽيو پوءِ ڪجھ نھين. 


چارڻ ٻولج ڪي ٻي.و جو گھريکي سو گھوريان, 
گر سورٺ ن۔ پڙي, جي تنند برابر توريان, 
ڳجھمي آهميم ڳجاھڙي. آءُ اوري تان اوریان, 
ڪ ڪلھنن ڪوريیان ڪ جاڄڪ جس يسِين ڏيیان 


هي موسيقي جي عشق جي انهي مقامہ ۽ ان جي رموز جو ذڪر آهي 
جت ذات محبوب جي حسن جي جلون جي پالوٽ آهي جيڪو عشق جي 
شر وٿ يتج هنھ راٻ ئاڻ سل سي سي رارق يڻ ٿو 
موجب ۽ ڪارڻ آهي. عاشق تي فتا جي محويت ۽ بقا جي بيداري آهي جتي 
عاشق حق, توحيد ۽ وحدانيت جي بحر بي پايان ۾ محيط ۽ غرق آهي. حسن 
حقيقي جي بُرنور تجلين جي تاب ۾ هر شي فنا ٿي وڃي ٿي ۽ وجود فاني ۽ 
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سگ وها مي 


احديت ۾ سواءِ حق (حقيقي وجودا جي ٻيو ڪو ب موجود ن آهي. هتي 
ظاهري حواس کان بي نيازي هوندي آهي ۽ عاشق صفات حقيقي جو پيڪر 
بنجي پوي ٿو جتي ٻ وجود ن آهن. هتي نہ ڪو مليل آهي ۾ ن وري جدا 


آهي. هي هڪ ٿي ذات آهي. 


00 


سر ڍونڍيان ڌڙ ن لھان. ڌڙ ڍونڍيان سر ناه 
مم 

هت ڪارايون. اگڱريون. ويا ڪپجي ڪانھش, 

وحت جي وهان جي ويا سي وڍيا. 


نرتي تند نيازسين, ٻيجل ٻرائکي, 
راج.ارتوان ۾ ورنائي وائکي, 
ڪوٺايائين ڪوٽ ۾ ٻارٽ ٻاجھائي, 
راجا راڳائي, هر دوئي هيڪ ٿيا 


هتي روح روح سان مخاطب آهي. هٿي روح پاڻ کي خود بيني ۾ 
مصروف رکڻ نٿو چاهي. پر هو پنهنجي وجود جو مقصد انسانيت جي 
روحائي آشنائي يہعني پنهنجو پاڻ سمجهڻ., ٻين کي سمجهائڻ ۽ ٻين کي 
پنهنجو ڪرڻ ۾ ٿي بقا تصور ڪري ٿو هي سر ۽ سرود حقيقت ۾ ماهيت 
آهي. اهوئي لطيفي راڳ آهي. اهو ٿي اهو راز آهي جنهن لاءِ شاه سائين 
فرمايو آهي. 


جي توبيیت ڀاٿئيان. سي اآيتون آهن. 
نيومن لائين. پریان سندي پار ڏي۔ 





نون ون ڪراي آررڊ 

سنديان جا سڱڙي ڳالھ ڳجھڙي. مون ماريندي ڪڏهين. 

جاوڄاتن جتَڙا. نہ تنھن نکڙ جھڙي.. 

مُرلي کي جنھن مات ڪيو. تُل نہ تنھن تَنبڙي.. 

تاريو جنھن توڏيءَ کي. ن سو گھنڊ ن گھنڊڙي... 

ڏاريو جنھن ڏياچ کي. تندتان سان تکڙي, 

رف ات سسنڌڪًاات قخت هلا 

مناتيان مني گھڻوو چوندا جن چکڙي... 

وَن: اوناتي ان کي. ويھ م کڳڻ وکڙي... 

بيڂود بابوسي ٿيا بُرندي جن ٻڌڙي.. 

جاساراهيل سبحاڻ جي تنھڻ واکاڻ ڪھڙي؟ 

سھسين سرودن کي. پاڻان پوءِ وجھندڙي. 

گھانڊار رون موهيا. هي ماڙهو موهيندڙي. 

اديون عبدالطيف چئي. هيءَ ما جياريندڙي.. 

مون ماريندي ڪڏهين. 
مون ماريندي ڪڏهين. 

هڪ شاعر ۽ موسيقار جي حيثيت سان لطيف سائين هڪ اهڙو ڄاتو 
۽ ماهر فن موسيقي آهي جيڪو شاعري ۽ سر وسيلي ٻين جي روح سان 
مخاطب آهي. پر اسان هن صاحب عرنان جي روحاني آواز کي ن سمجهيو 
اهي يا سمجهڻ جي لتق ن آهيون. شاه ساٿين ت انسان جي روحائي اشناتي 
پنهنجو پاڻ سڃاڻڻ ۾ سمجهڻ ۾ انسان جي بقا تصور ڪري ٿو هي شاه 
سائين جي شاعري ۾ موسيقي جي فن پر فڪري روين ۽ روحاني رمزن جي 
اڏام آهي. جنهن جو اسان کي احساس ۽ ادارڪ نت آهي. شاه ساٿين جو 
شعور, وجداني ڪيفيت, ذڏهني ۾ فڪري ادراڪ هڪ اهڙي امتزاج جي 
تشاندهي ڪري ٿو جيڪا شاعر جي بصيرت ڪُلي ۽ ان جي اعليٰ مقام تي 
دلالت ڪري ٿي. جنهن مان شاه ساکين جي منفرد سب شخصييت وجود وٺي ٿي. 
شاه سائين جي خود شناسي ۽ خلقي عمل جي ڪارڻي عنصرن کي مختلف 
ماڻن ۾ رکي. جنهن اسلوب بيان ۾ نڪري صلاحيت سان سر سورٺ پر خاص 
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ٿو ح )مي 


طور ۽ رسالي پر موجود ڪن ٻين بيٽن ۾ بيان ڪيو آهي. انهي انداز ڏياچ, 
چارڻ ۽ چنگ کي چوڏس چٽو ڪري ڇڏيو آهي. صوري ۽ معنوي طور تي ڏياچ, 
چارڻ ۽ چنگ ايڏا ت جاندار ۾ وڏي مقام وارا آهن, جن جي ڪا ڪٿ نٿي 
ڪري سگهجي پنهنجو پاڻ سڃاڻڻ ۽ پا ڻارپڻ رهي سر وڏي مام رکي ٿ.و جتي 
دوٿي دوراتي وڃي ٿي, وحدت جي وادي بر تنبيري جي تند جي تان راجا. راڳائي 
۾ راڳ هڪ آوازٿي وڃن ٿا ۾ تند, ڪٽاري ڪنڌ پاڻ ۾ پرچن ٿا. 
هي جُزڪُل ۾ گم ٿكي ٿو ۽ جز جو وجود ڪل ۾ابديت ماڻي ٿو ۾ اتان 
نار جي سونلهڻ ڪي سبجاڻت جو احنامن.۽ ادزاڪ: پيدا اٿڻي ٿو شاءه 
ساٿين هن قسم جي راڳ جي رس ۽ اثر جي قوت کي محسوس ڪيو ۾ 
سندسر اعليٰ فهمر جي راڳ جي نوعيت بابت اهو نڪتو نروار ڪيو ت راڳگ 
اهو جو دلين ۾ روح تي اٿر ڪري شاه ساتٿين وٽ موسيقي جي اهميت اتمر 
هئي. جن جذبن کي لفظن جو روپ نہ ڏئي سگهجي. آهي جڏبا موسيقي 
معرثت اظهار وٺن ٿا ۽ پوءِ وجود پنهنجي ٿنا ۾ تعريف کان بي نياز ٿي لفظن 
جي حدن کي اورانگهي, گهڻو اڳتي نڪري وڃي ٿو ساز جي رون رون 
کانسواءِ ٻيو ڪوب بول ٻڌڻ نٿو چاهي, ساز جي آواز ۽ سُرن جا آلاپ راءِ ڏياج 
وانگر انسان جي دل ۽ روح جي دنيا تي حاوي ٿي وڃن ٿا. هُتي وجود خود 
سراپا سازبڅجي پوي ٿو ۽ ان وقت شاه ساٿين کي حيرت جيڪڏهن ٿکي ٿي 
ت رڳو هن ڳاله تي ت اهڙو روحاني رمز وارو راڳ, اهڙو بيڂود ڪندڙ ساز, 
اهڙو وجود وڃائيندڙ ورلاپ, ڳائيندي ۽ وڄائيندي ب ٻيجل پاڻ کي زنده 
ڪيئن رکيو آهي. 
چارڻ تنھنجي چنگ جو. عجب آهيم ايءُ. 
رات منھنجو ريءُ. ڪاٽي.. تو ڪماچ سين. 


راءِ ڏياچ جڏهن ٻيجل جي ساز جي سُرن ۾ مست ٿي, موهجي ۽۾ 
پنهنجي وجود کان ب بنه بي خبر ٿي وڃي ٿو ۽ ساز جو آواز جيئن روح تي 
اثر ڪَري ٿو تين تيئن روح جي وجدائي ۾ روحاني ڪيفيت اڃا ٻ وڌيڪ 
واضع ٿكي ٿي ۽ وجود وجاٿجي وڃي ٿو ت پوءِ سِر کي سُر عيوضر قربان ڪرڻ 
جي حقيقت ۽ اهميت ڻت رهي ٿي ڪان ٿي. 
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نرح زور ڪاو /برر 


وڍ سر تٿي سرهو م ڪي آءم ڪي ڳاءِ 
حاجڄڪ تو مئاءَ ملڪ مڙوئي گھوریان 


راءِ ڏياج سُر تي سر ڏنو هاڻ سوال ٿو پيدا ٿكي ٿو تہ آخر ساز۽ سُرن ۾ 
اهو ڪهڙو جادو آهي, اها ڪهڙي مقناطيسي ڪشش آهي, اها ڪهڙي 
تُللسمي طاقت آهي جو وقت جو حاڪم مال ملڪيت), گهر سورٺ, مِلڪ ۾ 
مُلڪ ۾ سر ب گهوري ٿو ڇڎي ۾ شاه ساٿين فرمائن ٿا ت هن راز جي خبر 
چارڻ ۽ ڏياج کانسواءِ ٻئي ڪنهن کي ب ن آهي. 
سا بايين. دايين. ٻانھين. سُوجھي تان ن سُجھي 
پيا ويروماس ۾ عاقل ويا اُجھهي. 
ڪوڙين جي ڪريم ري. وئي مت منجھهي, 


هن رندي راز ۽ روحاني رمز جي جيڪڏهن ڪا ڂبر ڪنهن ِن ا#ټن 
ت هي رڳو عارف ۽ روحائي رمز رکندڙاهل معرفت صوفي آهن. جن ڄاتق تن 
پاتو جنهن جو جيترو ظرف ان کي اوتري رمز هن گوندر جي گس ۽ رندي راز 
جو اصل محرڪ ۽ ڪار اهو آهي ت انسان هڪ الاهي راز آهي ۽ الله جو 
راز انسان آهي. انسان وٽ رباني راز محفوظ آهن ۽ وري رب تعاليٰ انسان 
جي روحائي راز ۽ رموز جو محور ۽ مرڪز آهي, وحدت ۾ ٻيائي کي ٻِن ڏٿي, 
دوتي ڌار ڌري هيڪڙڙاتٿي حاصل ڪر سان سُر ۾ سِر, وحدت جي واهڙ مر 
ملي. هئڻ ۽ نذ هئڻ جون حدون لتاڙي, وحدانيت جي وهڪري ۾ وهي انسان 
ابدي ۽ ازلي مئزل ۽ مقام تي رسي ٿو 
رشنا جير كين يارسي يخائي, 
الانتاڻ ري تات رد وقص يي واقن؛ 
راجا راڳائي, هر دوئي هيڪ ٿيا. 


وه مين 
سر سورٺ پر شاه ساٿين ساز ۾ سرود کي تصوف واري فڪر جي 

روشئي ۾ روح تن الات ان جي تاثير کي سمجهايو آهي تہ حقيقت ۾ سر 
جو اهو ميناس ۽ محويت., ثاثير ۾ ترنم, ڪيفيت ۾ ڪمال, ساز ۾ سمايل نہ 
آهي پر فنڪار جي اندر نازڪ ۽ نفيس., لطيف ۾ خفيف احساسن ۽ جذبن 
جي لهر آهي جا الميو ۽ ڀوڳنا بڻجي اڀري ٿي ۽ ٻڌندڙ جي حواسن تي حاوي 
ٿي. ڊپ ۽ خوف, گوڙ ۽ گهمسان لالج ۽ لوپ. دنوي معاملن ۾ رشتن, تعلق ۽ 
طلب کان بي نياز ڪري جذبن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪري پاڻ اريڻ ۽ خود 
سپردگي پيدا ڪري ٿو. هي وڄت ڪنهن ٻاهرين تند جوتان نہ آهي پر خود 
ذنڪار جي روح جي اندر جي راز جي ٻين روحن ۾ روح ڪُلي ۾ جوهر روح 
ڪُلي سان رين رون جو راز آهي ۾ ننڪار پنهنجي روحاني صلاحيت ۽ 
قوت سان سُر جي صورت پنهنجي تڂيل ۾ جوڙي ٿو ۾ وري روحاني ڪيفيت 
راڱرين جي حرڪت ۽ اٿل پٿل ٿئي ٿي ۽ اندر جو اظهار ٿكي ٿو اندر جي 
روحاني راڳ جي صورت ظاهري راڳ جي صورت جي مظهر ہ ظاهر ٿئي ٿي. 
جيئن ٿي فنڪار ڪنهن سر جي صورت کي تصور ۾ آڻي ٿو تيئن اڱريون 
حرڪت ڪن ٿيون ۽ تند تنواري ٿي. اها تنوار حقيقت مراندر واري روحاني 
تار جي تنوار آهي پر ٻُڌندڙ سمجهي ٿوت ساز ٿو سرڪڍي 

تان ن۔ آهي تند جو. رون رون ڪري راز. 

نت ختان: 

سٿت ڏيئي شھباز. ٿي تہ توڪ پراڻيين. 


هي طلسمي موسيتي اها روحائي رهاڻ آهي جنهن اڳيان نانگ ب نچڻ 
لڳي ٿو وت جو مشهور عالہ دين موسيقي تي اعتراض ڪندي شاه ساٿين 
کي ساز ۽ سرود جي سماع سمجاتڻ کان روڪبت لاءِ اچن ٿا پر ساز پاڻ مرادو 
وڄڻ شروع ڪن ٿا. هي لطيفي راڳ جو روحاني رنگ آهي. اهڙي ٿي 
ڇڎيو ۽ عايده کي گمتامي مان ڪڊي راڳگ جي راي بڻايو. هن راڳ جن 
رهاڻ هندوستان جي جگ مشهور گوين اٽل ۾ چنچل کي ڀت جا ڀيرا ڪرڻ 
تي مجبور ڪيو ۽ شاه جي راڳ جي محفلن جو مزو ماتيدا رهيا. صڍثيائا 
راگ جي هڪ وڏي حقيقت اها آهي ت اڪثر درگاهن تي هن سماع ۾ راڳگ 


[)(+ 


نون ون ڪرو در 


جون محفلون جمع جي رات ۽ سومر جي رات رچايون وينديون آهن. هن جو 
راز اهو آهي ت جمع جو ڏينهن 10 محرم ب هيو تہ حضور ڪريم جن جي 
حديثت مبارڪ مطابق قيامت ب جمع جي ڏينهن ٿيڻي آهي ۽ سومر جو ڏينهن 
ت محسن ڪاتنات رحمت العالمين, حضرت محمد ص ۽۾ ڪارڻي جن جي 
ڄم مبارڪ جو ڏينهن آهي,مطلب ت هي راڳ, هي موسيقي هڪ طرف اندر 
اجارڻ جو ذريعو ب آهي ت ٻئي طرف روحاني بيداري ب آهي, هڪ طرف دنيا 
داري کان بي نيازي ب آهي ت ٻئي طرف محبوبن سان ملاقات ٻ آهي. جڳ 
مشهور شاعر شيلي چيو آهي ت : 
11 1]181 1056]) 810 01185 ع]66)68٣80‏ 00111“ 


110111 5808065] )1101186[1)5” 


۾ جان ڪيٽس چيو آهي ت : 
'"”]606عع5/)6 ع816 1111110810 110950 011 )5076 876 11161068166 1168108“ 
۾ لطيف ساٿين ت فن موسيقي تي فدا آهي. 
تنھنجي تند تنوار, يار! مون من موهي.و. 


الا بت دالظيف چئیي سان پَريڻ ار: 


شاه ساٿين تہ موسيقي کي محبوب مچائڻ جي واحد در وينتي سمجهي 


سٻاجھاساڻين! راءُ ريجھاڻين راگ سين. 


لائيءَ تان )عرسزر 


اي تان ساعرسڌ 


ارڙهين صدي عيسوي کان يبورپ ۾ ادبي تنقيد جو دور شروع ٿئي ٿو ۾ 
ادب ۾ عوامي معاملن کي جاءِ ڏني وڃي ٿي ۽ شاعري متعلق ڪ ڪيترائي نظريا 
سامهون اچن ٿا. 

جڳ مشهور رومانوي ۽ فطرت جي عڪاسي ڪندڙ شاعر 1٣7111[81آ؟‏ 
015/011 وليم ورڊس ورٿ جي شاعري فطرت جي رنگين منظرن جي 
چٽسالي آهي. هي فطرت جي جماليات ۽جذباتي رخن کان گهڻو متاثر هو. 
هن جي خيال ۾ شاعري علوم جي جان ۽ ان جو لطيف ترين جوهر آهي“ 
تنهتڪري شاعر جو رتبو سڀ کان بلند آهي ڇو جو شاعر سڀني دنوي علوم 
کان واقف هجي ٿو شاعر مڂتلف علوم جا دنوي ۽ باطتي سڀ مرحلا طكي 
ڪري تڪميل تي پهچڻ کانپوءِ شاعري تڂليق ڪرڻ جي لائق ٿئي ٿو پوءِ 
اهڙي تڂليق, عوامي ۽ عالمي هوندي آهي. 

هن ئي صدي جو هڪ ٻيو نوجوان ۽ پرجوش شاعر شيلي ((0[[ع(]5 
آهي هن جي هر شعر ۾ جوائي جو جوش ۽ انقلابي بغاوت ظاهر ٿئي ٿي ۾ 
ساڳكي وقت عشق ۾ حسن جو اولڙو ب جهلڪي ٿو شيلي جي خيال ۾ 
”شاعري هڪ رباني ڏات آهي ۽ سڀني علوم جو مرڪز ۽ محيط شاعري 
هه تب اق تار خلت ابتادضاد ك تا خاب 

جي اوت آهي. ادبي کيٽر جا محقق ۽ نقاد هن خيال تي متفق آهن ت سماج ۾ 
شاعر جو هکڻ لاڙمي آهي. جڏهن ت افلاطون پنهنجي مقالي رياست ۾ شاعر 
لاءِ ڪاب گنجائش نٿو رکي. جديد ادبي نظريقي تحت جنهن قوم ۾ شاعر 
پيدا ڪر جي صلاحيت تہ آهي, سا ڪڏهن ب ترقي نت ٿي ڪري.. پر 
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سگ وم 
ساڳکي وقت قت هڪ ڏاهي جو قول آهي ت جنهن قوم ۾ ڇڙواڳ ۽ سطحي شاعر 
گهڻا پيدا ٿين ٿا ت اها قوبر نبا ۾ برباد ٿي ن قلامي جق غازڻ َر مر تين وچن 
ٿي. جيئن سنڌي ادب پر اڄڪله ٿئي پيو ۽ سند جون حالتون ب ان حقيقت 
جو چتو ثبوت آهن. ڇاڪاڻ ت سنڌي ادب ۾ 250 سالن جي عرصي ۾ 
حضرت شاه عبداللطيف ڀتاتئي جي پائي جو ڪو ٻيو شاعر پيدا ٿي نن 
سگهيو آهي. جيڪو مرڪزي حيثيت پر سڀٺني ظاهري ۽ باطڻي علوم تي 

حاوي هجي ۽ پنهنجي قوت تڂيل جي ذريعي زمان ۽ مڪان جي قيد کان بہ 
- زاون راهن هن يراه ردص نټاتي جه ۽ هو پنهنجي 

۽ قوم جو ڌڻي هجي. جيڪو پنهنجي قوہم کي. ماحول کي ۽ ٻولي کي 
پنهنجي مرضي موجب بنائي سگهي. شاه سائين جي دور انديش نگاهہ, 
سندن زبيان پر اثر, سندن عزم پر پختگي ۽ سندن خيالن جي پوترتا ۾ 
پاڪيزگي سندس شاعري جون اهڙيون خوبيون آهن جو هو اڍائي صديون 
گذرڻ باوجود ماڻهن جي رهنمائي ڪري ٿو انهن کي انسانيت جو راز ٻڌذائي 
ٿو ۾ انهن کي انسانيت جي معراج تي رساٿي ٿو 
سوريءَ مٿي سيڻ, ڪھڙي ليکي سثٽرا, 


اڄڪله گڀڻائي شاعر آهن جيڪي ننگي شاعري سرجين ٿا. 
انسانيت جي درجي کان ڪريل نظر اچن ٿا. بداخلاڻي, ڌوڪي بازي ٻيائي 
۾ مڪاري انهن جي رڳ رڳ مر شامل آهي. پر هي سڀِ ڪجه شاعري جي 
فن جو ڏوه نہ آهي. شاعر ۽ حقيقي شاعر اهو آهي جو زندگي جي صحيح 
ترجماني ڪري, شاعر يا اديب جيڪڏهن پنهنجي ملڪ يا زماني جي 
جديد خيالن ۽ اجخماعي جذبن جو ترجمان ث آهي ت هو صحيح معئيٰ رم 
شاعر سڌاٿڻ جو حق نڻو رکي. 

عالم آئون ساڻ: ڀريوڦوڀير ڪري. 
پاڻ ن آهي ڄاڻ. ت مانڊي منڊ پکيڙٿئو. 


حقيقي شاعر, حسن ۽ خير, حقيقت ۾ صداقت کي هم آهنگ بقائي 
پيٽ ڪري ٿو ڪامياب عوامي ۾ قومي شاعر اهو آهي جو مانهن جي ذوق 
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لي ن) سنه عرسز 


حسن, جذ بت فڪر ۾ روح عمل کي نہ صرف تازگي بخشي, پر هن ۾ حرڪتٿ 
عمل پيدا ڪري, ڇاڪاڻ ت حرڪت عمل سان ٿي زندگي ٺهي ٿي, صرف 
لفاظي ڪائي ن آهي پر عمل ۽ جد وجهد جي ضرورت آهي 

مجر تَ تن ٿن پکان. وڳ واٽ ين لهين. 


علممر حاصل ڪرڻ سڀ ڪجه ن آهي, علمہ عمل سان آهي. عمل 
کانسواءِ تہ علمہ پنهنجي ڪمر ڪي جيسين ان علمہ تي عمل نہ 
ڪجي. جنهن جي علمہ ۽ عمل ۾ موافقت نہ آهي اهو مثافق آهي. گنهگار 
آهي. ڌرتي ج.و ڌرتي ڌڻين جو ۽ پنهنجي امڙ جي ٻولي ۽ اولي ج و علہ کي 
عمل جي ڍانچي ۾ آڻڻ سان انساني خواهشون قبضي ۽ رهن ٿيون, تصور 
روشن ٿكي ٿو قوت عمل بيدار ٿکي ٿي ۾ انسان پنهنجي مقصد حيات کي 
حاصل ڪرڻ ۾ ڪامياب ٿي وڃي ٿو 
هتان كڅي هت. جن رکيو سي رسيون, 
ساجڻ سونھن سر ٿ. وکان ٿي ويجھو گھڻو. 
هل هنئين سين هوت ڏي. سِسِي کڻ م ساڻ, 
جنين ڀانتيون پاڻ. سي آرياڻيان اوري رهيون. 
ابن سينا خدا کي شاعرالذات جي نالي سان موسوم ڪري ٿو ڇاڪاڻ 
ت هو پنهنجي شعور سان تائہ آهي. پنهنجي ذات کي برقرار رکڻ لاءِ هو 
ڪنهن ٻئي جو محتاج نہ آهي. 
اول الله عليم. اعلي عاام جوڌآڱي. 
قادر پنھنجي قدرت سين. قاتم آهي. قديم. 
هن بيت جي روشني فرالله تمالي پتهمجي تي ارت ساڻ ن قائمر آهي 
يعني هڪ اههڙي هستي جا خود ب خود آهي ۽ جڎهن خود بخود آهي ت پوءِ 
اسان کي مجِتو پوندو ت هو قديہ ب پڻ آهي جهڙي طرح عقل ڪنهن خودبخود 
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ساوح )مي 


هستي جو اترار ڪري ٿو ت هن کي اهڙي هستي کي قديم پڻ مڃجڻو پوندو... 
الله تعاليٰ جو وجود ازل کان وٺي قائہ آهي ۽ قديم پڻ آهي. 

تنهنڪري ن صرف اول آهي پر هو پنهنجو وجود ابد تائين قائہ رکڻ 
تي ب تادر آهي.انهيءَ صفقت جي ڪري اله تماليٰ عالہ جو ڌڻي ب آهي 
ڇاڪاڻ ت هو عليم آهي ۽ اعليٰ آهي.. ڪاتنات جون رنگينون, نظام 
شمسي جو دور, سج چنڊ ۽ ستارن جي روشني. دنيا جي دلڪشي. انهن سڀئي 
شين ۽ زندگي کي تات رکڻ پر انهيءَ قادر ۽ قديم, تائم ۾ عليمہ جو اختيار 
ڪارفرما آهي جيڪو سنسار جي سڀني مظاهرن جو ڪُلي علمہ رکي ٿو 
شعور رکي ٿو انسان جي فلاح ۽ بهبود لاءِ پنهنجي معرفت جو علہ ۽ شعور 
عطا ڪري ٿو ڇو جو هو علہ ۽ شان ۽ شعور وارو آهي پر جڏهن انسان وحي 
۾ نبوت جي رهنمائي ترڪ ڪري پنهنجي ناتص عقل کي پنهنجو رهتما 
ڪري ٿو ويهي ت انسان پاڻ تي ظلم_ ڪري ٿو ڇاڪاڻ ت انسان پنهنجي 
محدود معلومات ۽ مشاهدن کي سامهون رکي مسئلن جو حل ڳولي ٿو ۽ 
هميشه گمراهي ۽ لاعلمي ۾ گذاري ٿو ڇاڪاڻ ت انسان جو شعور محدود 
آهي ۽ تنهنتڪري صحيح ڏس پر انسان جي رهتمائي نو ڪري سگهي, 
حضرت شاه عبداللطيف اله تعاليٰ جي شاعر الذات صفت يعني شعور جي 
تاتيد هن بيت پر ڪن ٿا. 


جانب! تون جيڌ.و آهين شان شعور سين, 
اي ڪامل! ڪم ڪيڏو جي نوازيم نگاه سين. 


هن بيت ۾ لطيف سائين الله تعاليٰ کي التجا ڪن ٿا, ”اي منهنجا 
مالڪ! تنهنجو مرتبو پلعد آهي. تنهنجي عظمت تنهنجي شمور جي شان 
بسارڻ قائم آهي. ڇاڪاڻ ت تون شاعرالذات آهين. يعتي پاڻ کي سچڄاڻّ لاءِ 
تن ڪنهن ٻئي جو محتاج ت آههين. توکي پنهنجي ذات جو شعرو خود 
پنهنجي ذات مان حاصل ٿيندو آهي... اي منهنجا ڌڻي! مون تي ڪرم ۽ 
رحم ب ايڏوئي ڪر جيڏو تنهنجي شعور جو شان آهي جيڪڏهن تون مون 
بي وس ۽ لاچار کي اهڙي طرح نوازيندين ت هي ڪر تنهنجي لاءِ مشڪل ن 
آهي پر عين تنډنجي شان وٽان آهي“. 

(4[ ٳ 


اهيءَ ان ش)عرسر 


شاه سائين مٿكين بيت ۾ شان ۽ شعور جو ذڪر ڪري الله تماليٰ کي 
ڇو ٿوالتجا ڪري دولتمند کان دولت گهربي آهي ... طاتت واري کان طاتت 
جي مدد گهربي آهي... علمہ واري کان ڄاڻ وٺبي آهي. اهڙي طرح شاه ساٿين 
الله تعاليٰي جي شان ۽ شعور جو ذڪر ڪري, التجا ڪري ٿو تہ "اي مالڪ 
سائين! مونکي شعور وارو بناءِ يعثي شاعر بناءِ ڇاڪاڻ ت تون پاڻ 
شاعرالذات آهين, جيئن ت معرفت حق سان, معرفت نفس حاصل ٿئي ٿي. 
تنهنڪري الله تعاليٰ جي شان ۽ شعور جي ڄاڻ حاصل ٿيڻ کان پوءِ, ثفس 
جو شعور حاصل ٿئي ٿو انهيءَ ڪري شاھ صاحب شاعر کي صداثت جو 
پيامبر سمجهي ٿو ۽ صداقت جو اظهار حسن آهي. آجپي ۽ آسودگي جو 
حسن, اخلاق ۾ ڪردار جو حسن, تصور ۾ سوچ جو حسن. غلامي سڀ کان 
بدصورت, سڀ کان سنگين سزا آهي منهن مهانڊي جي بدصورتي کان 
ڪردار جي بدصورتي وڌيڪ نفرت جوڳي آهي. غلامي بدصورتي آهي ۽ 
آزادي حسن آهي... هي تخيل لطيف ساٿين پنهنجي رسالي جي سر مارثٿي ۾ 
ڏنو آهي... مارئي قيد کي پنهنجي حسن جو وڃائڻ سمجهي ٿي. 
سونھن وڃايم سومرا! ڪيڏانھڻ ويم ڪمال, 
وڃا ڪيتن وطن ڏي. هھڙو وٺئي حال. 
جي مون ڏين جمال. ت پسان منھن پنھوار جو. 


مارو منجھ ملير. مون سين هت ھيتن ٿيو. 


شاعر پنهنجي ادب, ٻولي, قومہ ۽ ڌرتي جو عاشق هہندو آهي, 
تنهنڪري ادب جي تعريف ۽ توصيف بيان ڪرڻ لاءِ زندگي جي ساز مان 
هو هڪ گيٿ, هڪ نغمو ثڂليق ڪري ٿو ۽ اهو گيت فطرت جي عين اصول 
مطابق آهي. هيءَ گيت تخليقي توتن جو خالق آهي. اهڙيرن تخليقي قوتون 
جيڪي ماڻهن جي تقدير ۽ تدبير بدلائين ٿيون. ڪايا پلٽ ٿئي ٿي۔. شاه 
ساٿين سُر سورٺ پرانهيءَ گيت جي اهميت ظاهر ڪي آهي. 


سانو مل امن 
تند. ڪتارو, ڪنڌ. ٽيئي پرچيا پاڻ ۾. 
تنھن جھوتي ناھ ڪي. جوتو چارڻ ڪيو پنڌ, 
اي شڪر الحمد. جيتن مٿو گھربَءِ مڱڻا. 


جيئن تہ راڳ ڪلام جو مرهون ڊ آهي. تنهنڪري راڳ جي 
تعريف حقيقت ۾ شاعر جي تعريف آهي. ڪلام ازلي يعني ”ڪن 
فيڪوني“ آهي. تنهنڪري تڂليقي قوتن جو سرچشمو پڻ شاعر آهي. 
ايڪ پیالو ب ڄڻا. عثسق ن ڪري اڌ. 
اق داڻ ينا ټنڌ ڪت خاقوال بين 


شاعر نظامہ سنسار کي قبضي پر ڪرڻ لاءِ, اندروتي جذبن کي بيدار 
ڪري ٿو انھيءَ ڪري هن جا احساس تيز ٿي وڃن ٿا, شعور مڪمل ۽ قوي 
ٿي وڃي ٿو تصصنور روشن ۽ خيال بلند ٿي وڃن ٿا ۾ جذبا پوتر ۾ پاڪ ٿي 
پون ٿا. شاعر جي نگاھ ڪاٿنات جي هر ذري ذري جو جائزو وٺي ٿي ۽ هو راز 
صداقت کان واقف ٿيڻ کان پوءِ انساني قلب پر نون احساس پيدا ڪري ٿو 
هن آس ۽ امنگ جي پرورش کان پوءِ شاعر بيچين ٿي ان آس کي حاصل 
ڪرڻ جي ڪوشس ڪري ٿو هي جذبو شاعر ۾ . جنون, پيدا ڪري ٿو 
جنهن کي عشق سڏجي ٿو. تنهنڪري حق ۽ سچ جي نظام جو تحفظ عشق 
جي جذبي کي پيدا ڪرڻ سان ٿئي ٿو جو شاعر جي تڂليقي ثوتن جي 
بهترين صورت آهي تنه تنهنڪري شاعر ۽ عشق لازم ۽ ملزوم آهن. 
عشق نہ آهي راند. ت ڪي ڪنس ڳڀرو. 
جيءَ جُسي ۽ جان جي. ڀڃي جو هيڪاند, 


سان جوڳين ۽ عاشقن سان آهي. شاه صاحب شاعر, عاشق ۽ جوڳي ۾ تميز 
نٹو ڪري۔ ڇاڪاڻ ت ٽنهين ۾ عشق آهي. عشق جو جذبو آهي ٽئي عاشق 
اهن پر ان جي برعڪسر شاه ساٿين ملي ۽ مجاور کي ڪانءُ سان ڀيٽي ٿو 
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لاءَ ان سي عرسزر 
ملان, مجاور., ڪانءُ. ٽئي دشمن دين جا. 


حضور ڪريم صہ جن جو فرمان آهي تہ عرب جو مشهور شاعر امراءُ 

القيس شاعرن جو سردار آهي ۽ دوزڂ ۾ سڀ کان پهرٿين داخل ٿيندو 
ڇاڪاڻ ت هي ماڻهن کي گمراھ ڪري ٿو مطلب ت ماڻهن کي گمراهھ 
ڪرڻ جو فعل هن کي دوزڂ ۾ داخل ڪرڻ جو ڪارڻ ٿيند.و حقيقت ۾ جو 
شخص ماڻهن کي گمراهھ ٿو ڪري سو ظالہ آهي پوءِ اهو شاعر هجي يا 
شيځ, ملو هجي يا مير, پير هجي يا اديب پر جيڪو شخص ماڻهن کي حق ۽ 
سچ جي راه ڏيکاري ٿو , ماڻهن کي ڪاتنات جي رازن ۽ رموز کان واتف 
ڪري ٿو ۽ انهن جي دلين ۾ صداقت ۽ حسن جو عشق پيدا ڪري ٿو سو 
ڪڏهن ب گمراه ن ٿو ٿي سگهي. شاعر ۽ صوفي جو ڪم ڏاڍو ڏکيو آهي. 
گمراهہ انسان جي دلين مر خوف خدا پيدا ڪري ۾ سڌي واٽ ڏيکارڻ ڪو 
سول وڪم ن آهي. 

ڏني ڏکويا. اڻ ڏني راضي ٿيا. 

صوفي تي ٿيا. جيئن ڪِيِڻَ كنياڻون پاڻ سين. 


صوفي صاف ڪي.. ڌوئي ورق وجود ج.و 


منجھان ٿي منجھ وڙهي. پذر ن آهيس پيو. 
جنين ساڻس وير ٿکي تنين جو واهرو. 


شاعر ماڻهن جي دلين ۾ حق ۽ سچ جي تڙپ پيدا ڪري ٿو جيڪو 
گناهن کان پڀري ڪري نيڪي ڏانهن مائل ڪري ٿو. شاعر انسان جي اندر 


ضمير کي جنجهوڙي ٿو انسان کي خوف ۽ لالچ کان بي نياز بنائي ٿو جڎهن 
رت دا ار سو کڪ جن ري وا مڪ اٽباقي؟ 
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سوھ من 
امن, حق,. صداقت ۽ حسن لاءِ عشق پيدا ٿڪي ٿو هون بہ اهو فطرت جو اصول 
آهي ت جتي لالچ ۽ خوف هوندو اتي محبت ۽ عشق ن هوندو پر جتي عشق ۾ 
محبت هوندي آهي ۱ تي لالچ ۽ خوف نت هوندو آهي. هي سچا انسان پوءِ وڏي 
واڪي حق جو هوڪو ڏيندا آهن ڪنهن ب شخصيت يا ماحول کان خوفزده 
ن ٿيندا آهن. هڻن لاءِ بڙدلي ۽ مصلحت ڪفر آهي. شاه ساكين جي سهڻي, 
سسکي. مارتي, مومل, مورڙو ۾ ٻيا سورهي ۽ فقيري ڪردار خوف ۽ دهشت 
کان بي نياز آهن. درياءَ مر ڪاهي پوڻ ۽ محبوب جي محبت جي هستي ۾ 
مهراڻ جي مستي کي مات ڪرڻ هي سهڱي جو عشق ۽ عزم آهي 
با يزات آ لوق نهو نساڻ. 

سهڻي ميهار تان ساهہ صدقو ڪرڻ سستو سودو سمجهي ٿي. سهڻي لاءِ 
ميهار حق جي راه آهي. سڌي صداقت تت جي واٽ آهي. آجپي جي مئزل آهي. 
ميهار جو ملڻ سهڻي لاءِ سڀني خواهش ۾ خوشين جي تڪميل آهي. هن راھ 
۾ مرڻ سان ٻڏيءَ جا ٻيڻا ٿين ٿا ڇاڪاڻ ت سهڻي جو مقصد عظيہ آهي هن 
عظيہ مقصد ماڻڻ لاءِ ظاهري ملي واري پاڪائي ۽ پرهيزگاري ۽ عبادتون 
جنت ۽ دوزڂ جا تصور سهڻي لاءِ ڪاب اهميت ڪود ٿا رکن. گناه ۽ ثواب 
جي قيد کان بي نياز آهي. 


. ي ساهڙ > ون سونھيون. سير سراڙوتن کي. 


کي صحرا جون مصيبتون برداشت ڪري ٿي, سسٿي پنهنجي پوري 
اكو رڪ ٻجهڊ ٿي ينهزن بي هڪ جهلڪ] بيان ڪجه بث تي سمجهي: 
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انيءَ تا سعرسر 
ساجن ڪارڻ سج مرقبولي سسكي. 
سسٿتي پنهون جي پريت ۾ سج جو سفر قبولي ٿي ڇاڪاڻ ت پنهون هن 
لاءِ شعور ۽ سُرت, سونهن, حسن ۽ عقل آهي. 
ساجن سونھن سُرت, وکان ٿي ويجھو گھڻو. 
سسئي پنهون پاٿڻ لاءِ ڀنڀور سان واڳيل هر جذبي هر رشتي هر خوشي 
۾ خواهش ڇڎڏي ٿي پر پنهون جي پيغام تي مرڻ ب مباح ٿي سمجهي 
پنھون جي پيغام تان, منھنجو موت مباح. 
راڻي جو رسڻ وري مومل لاءِ ڪاڪ ڪاڻياري ڪ قيامت ڪاري ڪري 
ٿو وجهي. 
ڍٽ مم وڃج ڍول! ڪاڻياري ڪاڪ ڪري, 
راڻورٺو ڪاڪ سين. ڪاري تي قيام. 
مومل راڻي جي وڇوڙي ۽ فراق جو داغ برداشت نٿي ڪري ۽ هر قرباني 
ڏيڻ لاءِ تيار آهي ڇاڪاڻ ت راڻو مومل لاءِ مقصد ۽ منزل آهي. 
سوڍي سُتي لوڪ, ڪاجا مون سين ڳالھ ڪٿي, 
حاڪم جو قيد قبول ڪرڻ., محبوب, مارتن ۽ مٽي لاءِ موت جي منهن ۾ 
محبت, مارتٿن جي محبت ۽ مٽي جي محبت جو اهڙو تصور پيش ڪيو آهي 
جو ان جو مثال ملڂ مشڪل آهي. مارئي تڪليفون ۽ سحٿيون سهي, 
ڪوٽن ۽ ڪڙن ۾ قيد, عمر جي رئب ۽ تاب, دڙڪن ۽ دهمانن جي ڪاب 
جو هڪ مثال تائممر ڪري ڏيکاريو آهي. مارئي هر قسمہ جي لالچ ۾ لوپ, 
محلن ۽ ماٿين, پٽ پٽيهرن, بخمل ۽ ست رڇچِين کي نذڪراتي, اذيتون 
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اوح مي 
برداشت ڪري ٿي پر پنهنجن مٽٿن, محبوب ۽ مٽي جي محبت ۽ لوٿي جي 
لڄ رکي ٿي. 

جي لوڻ لڱين لائين, چيري چيري چم, 

مون ڪَُراڳ ن ڪ.. اهڙو ڪوجھو ڪم, 

جان جان دعوا دم, تان تان ڀرت پنھوار سين. 


مارئي لطيف سائين جو محبوب ڪردار آهي جيڪا انيڪ گن جي 
مالڪ آهي. مارتي محب وطن آهي. مظلوہ طبقي سان ونادار آهي. انفرادي 
خوشي ۽ خوشحالي جي مخالف آهي پر مجموعي ۽ عوامي خوشي ۽ 
خوشحالي چاهي ٿي. عزت ۽ غيرت جي رکوالي آهي جبر ۽ ڏاه اڳيان ڪنڌ 
ڪان ٿي جهڪاتي پر آزادي جي علمبردار آهي. مارٿي نہ رڳو لطيف ساٿين 
پراسان سڀني سنڌدين ۾ ستڌ جي نظرياتي ملڪيت آهي. 
ڪانڌ ن ڪنديس ڪو ٻيو. کثيروئي ڂخوب. 
ميروئي محبوب, اسان مارومسن ۾. 


شاه سائين جون هي سورميون قومي ۽ عوامي مقصد جي حاصلات لاءِ 
هر قسم جي تڪليف ۽ قرباني کي معمولي ڳالھ سمجهن ٿيون ڇاڪاڻ ت 
انھن ڪردارن پراهڙو روح پيدا ڪيو ويو آهي جوهو سمجهن ٿيون ت سڇچن 
کي ڪوب سور نہ آهي ۾ هي مصيبتون عارضي آهن. 
آگي ڪيا اڳھهين نسوروئي نور, 
”لاخوف عليھم ولاهم يحزنونُ. سچن ڪونھي سور. 
موليٰ ڪيومعمور. انگ ازل ۾ ان جو. 
حضت شاہ عبداللطيف هڪ قسمر جو انقلابي ۽ عوامي شاعر هي 
جيڪو پنهنجي خراب ماحول کي تبديل ڪرڻ جي ڪوشش ڪڪزين ټّ َ‫ 
حق ۽ سج جي نظام جي ن رڳو راھ هموار ڪري ٿو پر ان جي حفاظت پڻ 
ڪري ٿو شاه سائين جي ڪلام جي نموني مان سندس شخسيت صاف ع 
چٽتي طرح نمايان ٿئي َ اه دا نداي ثاقر گهوت ب انهي ڪَري چوندا 


آهن جو هو پنهنجي ذاتي جدرجهد کي مخ؛خلف ڪردارن ع تقسن جي 
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ايءَ تن له عرسنر 
صورت ۾ هڪ سوامي يا گهوٽ, عاشق ۽ انقلابي جي حيثيت پر بيان ڪري 
ٿو ڇاڪاڻ ت جيتري قدر شاعر جي شڂيصت سندس ڪلام ۾ نمايان 
هوندي اوتري ئي تناسب سان هو ماڻهن کي پنهنجي ڪلام سان متاثر 
ڪري سگهندو شاعر جو مقصد ماڻهن کي متاثر ڪرڻ آهي. تنهنڪري هو 
ڪڏهن ادب براءِ ادب جو تاثل ن ٿيندو آهي۔ شاعر جو ڪلام جيڪڏهن 
ڪا ادبي حيثيت رکي ٿو تہ صرف تاتير جي ڪري ۽ نہ ادب جي وجود کي 
برقرار رکڻ جي لاءِ شاه ساٿين جو ڪلام سندس شخصيت جو ذاتي تجربو 
۾ مشاهدو آهي سندس ڪردار ۽ سوچ جو آثينو آ اهي ۽ مارتي جي معرفت 
پنهنجي اندر جو اظهار هن طر ح ڪن ٿا. 
جي هت هئي مارتي, ت لڌيم ڪر ڪيكاس. 
ارداسيم عمر کي ويجھوٿي ونانس, 
جي ن ڇڏياڻئين ڪ جھلياڻين ت پنھنجو انگ اڇيانس,. 
لاهي لوھ. لطيف چکي. هتان هوند هلانس, 
موکي ملير سامھين. وٺي ٻانھن وڃانس, 
رهبر ٿي ريڙهيانس. سونھاري ساڻيھ 2 


--ا---ا900 
ڪڏهن ب واندي ڪون ٿيندي آهي. شاه سائين جا هي ڪردار نہ رڳو شاه 
ساٿين جي شاعري جو اڻاڻو آهن, ت رڳو سنڌي ادب جو سرمايو آهن, پر اسان 
سنڌ ۾ سنڌين جي نظرياتي ملڪيت پڻ آهن ۾ سموري انسان ذات جي | ن 
ازلي خواب جي ساڀيان آهن جن لاءِ انسانيت ازل کان وئي اوسيکڙي ۾ رهي 
آهي ۽ شاه سائين جا اهي ڪردار هن عظيمہ محسن انسانيت جي هن 
ڪيفيت مان سرجي نڪتا آهن. 
بندي بيافڦرار, اسين لوچون لوه ۾. 
مٿي تن ترار, سد سانڀيکڙن جي. 
”999010 


117 


سو ھا مين 


بنائي ٿو ۽ پوءِ اهڙن مانهن جي دلين ۾ عشق جو درياءُ موجن هوندو آهي. هو 
هميپش متحرڪ ۽ بي چين ۾ ۾ جستجو ڏانهن مائل هوندا آهن. تنهنڪري 
تنهنجي افو بپ تون خيالن ۾ ارادن, پاڪيزه جذبن ۾ تعميري منصوبن لاءِ 
اتساهھ پيدا ڪندا آھ. ن. حسن ۽ عشق پر توازن رکندا آهن ۾ حق جي نظام 
جو تحفظ ڪندا آهن. اهڙين خصوصيات وارا شاعر مخلوق خدا جي 
خدمت ڪندا آهن. انسان جي فلاح ۾ بهبود لاءِ نڪر ڏيندا آهن. مطلب ت 
جج ”99 

عم اسان جي ڏيھہ ۾. ٽي ٽول سمجھن. 

هڪ موت. ٻيو ڦُوڙاتَو. ٽيون ساڻيھ کي سڪن, 

تون ڪيتن مٿان تن. عمر! الولون ڪريين. 
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سائوشلن سامهان.... |! 


سوريءَ چڙهڻ, سيڄ پسڻ. اي ڪم عاث . 


شاه سائين جي شاعري احساسن جي ڇنڊ ڇاڻ ب آهي ت هڪ تاريخ ب 
آهي, لفظن جي پرک ۾ پروڙ ب آهي تہ روح ۽ پيار جا ڇيڙها سڱ ۽ سيڙها ب 
آهن. شاه سائين جي شاعري ۾ سنڌ ۽ سنڌين سان ڪيڎي ن پنهنجائپ 
آهي. سندن لفظ لفظ ۾ پيار ۽ پنهنجائپ جا پل ۾ صدين جي سڪ سونهن, 
سچ. پريت ۽ چاهت سمايل آهي. جڏهن شاه سائين جي بيتن جو ورد ٿو 
ڪجي ت اهڙي مجذوبي ڪييفت ۽ ڪيف چڙهيو وڃي جو انسان ان گهڙي 
پر حياتي جي اوڌر ورائڻ لاءِ پنهنجو تن من, ڌن ۽ زندگي جو نجوڙيل نور ب 
گهرندڙن تان گهوري ٿو ڇڏي پوءِ اها گهر ڌرتي ۽ ڌرتي ڌڻين جي آجپي ۽ 
آسودگي لاءِ هجي يا امن ۽ انسانيت جي بقا خاطر هجي. حق ۽ سچ جي 
طرفداري لاءِ هجي يا محبوب جي ماتن جي گهڙي گهڙي تان گهور ٿيڻ لاءِ 
شاه ساٿين جي شاعري ت مسڪيئن ۽ محتاجن, مظلومن ۽ محرومن جي ٽٽل 
ڀاڳ کي ٽانڪو هنيون آهي, سنڌ جي چيهاڙون ٿيل سماج جي چت کي 
چتيون هنيون آهن. انسانيت ۽ امن جي ڇڳل روح کي ريهو ڏنو آهي. 
ڪڏڎهن ب قرب ۾ ڪاٻٽ تہ ڪكي اٿن. قرب جا تت ڪي وٽن ڪوت ڀريا پيا 
اُٿن. پنهنجي شاعران ڏات ۽ شعور جي روشني سان ڌرتي کي ۽ ڌرتي جي هر 
شئي کي کير جهڙي چانڊوڪي سان وهنجاري ڇڎيو اٿن, سندن بيٽن ۾ 
سمنڊ ۾ دريا تاج ڪئدي محسوس ٿين ٿا. هر شي کي مڃتا ڏيئي ڄڻ 
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٬‏ اڳو حسم 
آسماني مخلوق بناٿي ڇڎيو اٿن. شاه سائين جي شاعري ۾ سڄي سنڌ جي 
سنسار جا ڄلوء آهن. جڳ جهان جا جلوا آهن. 

واحد وڏائي ڪيا متي گسن گاه. 

سانگيڻ وريا ساھ اُٺڻ آب اگوندرو. 


قدرت سنڌ ۾ سنڌين تي ڪيڎي ن مهربان آهي جو لطيف سائين جهڙو 
سچڄو سروا ڻ ۽ عاشق عطا ڪيو آهي هي انسانيت جي مجموعي ميراث جوامين 
جو آهي پراسان ن لاءِ سندن بيت ت ڄڻ زندگي جي باک ڦٽي .---- 
وُجارڪي ويس بر سن جا وڻ واسيائون, عطر ۽ عتب ٣‏ جي پرن ۾ پاتائون. 
. ن سڄي ويڙه کي. وايو منڊل کي سر سرهاڻين سڳندڊ مر ڳندي ۽ ڳوهي ڇذيو 
پنهنجي ڀتاون ب ن سا ن انسانيت ۾ امن ن. محبت ۽ ماڻهپي جي حسن ۾.. «ڪ 
- جي پسڻ لاءِ انسانيت تنجڻن کان وٺي پند پيكي 
آهي ۾ شاه صاحب اکڙيون پير ڪري هن پنڌ پرڻ جي پريت ۽ پاپوهھ جاڳائي, 
شاه سائين جي آءٌ ڪهڙي ڀت واکاڻ ڪريان 


ساجن سُونھن سَرت, وکان ٿي ويجھو گھخو. 


سچ پچ ت شاه سائين سڀنكان سهڻو آهي. مڙنكان مٿاهون آهي. سيبتو ۽ 
سلچڻو آهي. سندن بيت ڪينجهر جي جل ۽ محبوب جي نين جهڙا اجرا 
*-995797 9-5 
جي اس جاڳي اي ٿي. سکن. ارمائن ۾ مزن جا ت موکي وارا مت ڀريا پيا 
آهن. شاه 0 00 990 
ضوپيااڇ نيا هن جي >7 7 ن کي جياري هن 3 


ساڻينم! سدائين! ڪرين. مٿي سنڌ سُڪار, 
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شاه ساٿين جهر جهنگ ۽ جبل جهاڳي. رستا لتاڙي پيار ۾ پريت, ميٺ 
۽ محبت سان سنڌ جي سونهن ۽ ساه کي سرهائي ڇڏيو آهي. شاه سائين 
جي شاعري مان رنگ ۾ روشنيون ڦٽي نڪرن ٿيون جنهن ۾ انسان جي اندر 
جي دنيا ۾ ڪل ڪائنات جرڪي پوي ٿي ۽ نينهن جون نديون وهي هلن 
ٿيون. جهالت جي دنيا کي ساڙڻ لاءِ علہ, عقل, ڏاهپ ۾ ڏات جون ڏياٽيون 
اه 621 ۾ر ايڪ روپن ۽ رنگن ۾ هڪ خويصورت 
تڂليق ۽ پاڻ پسڻ لاءِ هر سؤُ پنهنجو پرتوو ڦهلائي ٿو ڪڏهن زمين ۽ آسمان 
جي ذڪر ۾ سيارن ۽ ستارن جي روپ ۾ گلن ۽ ٻوٽن جي رنگن ۾ روپ ۾ 
وڻن ٿن جي شڪلين ۾ درياهن, سمنڊن جهنگلن ۾ جبلن جي صورت ۾ 
ڪڏهن پنهنجي اندر جي انسان جي روپ بر عطر ۽ عنير, مشڪ ۽ کٿوري جا 
مينهن وسائي ٿو ڇڏي روشتين جا چنڊ تارا ۾ سج ساڻ ڂ ڪريو اونداهين, 
اوجهڙن, ڪلفتن , نفرتن ۽ ڏکن ڏولاون کي جلائيندو رک ڪندو سونهڻ 
پيار محبت ۽ نينهن ۾ خوشين جا خزانا لجايماو ٿو اضتيت پوءِ هن دوج 
جهڙي دئيا جيڪا خوف, حراس هونهين, ڌپ ۾ اُتت ۾ ويڙهيل آهي سا, 
مينهن وساڙي کان پوءِ ٿر جي ڀٽن, وڻن, نڻن, چونرن, ڏهرن ۽ ولهارن وانگي 
ملهارون ڳائڻ لڳي ٿي ۽ هر جيو کي جياپي جي جوت ملي ٿي ۽ سڄو سنسار 
سارنگ وانگيان انڊلٺ جي رنگن ۾ ويڙهجي ٿو وڃي. 
موٽي مانڊاڻن جي جڙي ڪيائين جوڙ, 
وڄون وس آٿيون., ٻھ ٻھ ٻڌاتون ٻوڙ, 
انن جاعالم ۾ لکين تيیاکوڙ, 
سارئگ لاٿي سوڙ, ساندھ سڀ سُھاتو ٿيو. 


شاه سائين پنهنجي ڪلام ۾ جيڪي محبت جا ميلا ۽ منڊ منڊيا آهن 
.6-0 ة ست ھ----. 
ان با اثرشادرا ناي لگهڻ اي شامنازا؛جيضن 
روحاني مرن ۾ مصيبٹن ۾ مارجي ۽ مروٽجي ويا آهن مونجهارن ۽ ڳڻڻين 
کين ڳوهي ڳاھہ ڪري ڇڏيا آهن روڳ ۽ سوڳ ۾ سٿجي ويا آهن ۽ جن 
جون دليون ۽ روح نفرٿ جي کارن کوهن ۽ ٻڌي ويا آهن ماڻهو مايوسي, 
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نوھ مين 


واڙاڻپ, غير يقيني ۽ مڙئي سڙئي جيئڻ کي قبول ڪري بينا آهن, ڏکن 
ڏولاون ۽ ڀَونَ ۾ حياتي جون گهڙيون گهارڻ تي مجبور ٿي ويا آهن, جن جي 
لاءِ خوشين ۽ سک جا دروازا سداتين لاءِ بند ٿي ويا آهن. جتي ماڻهو بگهڙن 
کان ب بازي كڻي ويا آهن .نوا ڻڂ کي گهٽا ۽ ۽ گوگها ڏٿي ماري رهيا آهن, 
سي جيڪڏهن ٿاهھ ساٿين جي شاعري کي هنئين سان . هنداتي. َ 
مڙني جا مونجهارا, هڄاٿون. مايو نون ڃ ران جا دونهان دور ٿي سگهن ٿا 
سور پاڙان پٽجي سگهن ٿا. هر ڪنهن جيکڙي 900 ٍ 
بار آهي سا ڪپه جي پوڻيءَ جهڙي هلڪي ٿي پوي اکين جا اندا كکوه 
ڏياٽين وانگر ٻري پون, اندر جا اوجهڙا ۽ ڀڙڀانڪ دنيا خوشين ۾ ٽهڪن سان 
ٽڙي پوي اميدن جي اجهاتل ڏيئكن ۾ ڄڻ جيابي جو تيل پكجي وڃي ۽ 
اونداهي جي ڪک ٫‏ مر ڪان هلڻ لاءِ وٽن ب وڄڙين جيئن وراڪا ڏيڻ جو ڏان 
لڀي پوي۔ ماڻهن جون اميدون ب سايون ۽ ساڄون ٿي پون, جن ڄا اندر نوٺ, 
سڪل ۾ چڀٻڙ بڻجي ويا هڪا سي وساڙي ۾ ولهارن ۽ پٽن جيكن اُيڙي, 
مورجي, ڦلهارجي ۽ نسري پون. چاهتن جا چتون چونگارڻ ۽ امن جا ڪبوتر 
اڏرڻ شروع ڪن هرڪو هرک جهڙي هينکڙي تي پريت ۽ پيار جي پور سان 
انسانيت ۾ امن جي آجپي جي ڇر جا رنگ ۽ روپ ڇُرڻ سکي پوي من جي 
ململ چراتي وٺي ۽ ڏات کي ڏيكي جي وٽ وانگي ٻاري وٺي. 

هينگڙو ڏڻکي وٽ جيان. ٻري ٿيوبور, 

جتن جي جداٿي ۾. ٿيس چلچڻ کان چور,. 

اي مون نماڻي قصور, جن سڱ سڃاڻي ن ڪيو. 


شاه ساٿين جو شعور ۾ شاعري ڌرتي جو درد آهي, سانگين جي سورن 

جي زبان, دراوڙن جي دانهن 3 آجپي ۾ آسودگي كا را وضڙيل قرب ڪرڇ 
جي ڪوڪ آهي ۽ ولر کان وڇڙيل کي وري سلهاڙڻ جي ڪوڪار ب آهي. 
اه ساٿي. 90990999090 سان وچن آهي. هر بيت درياءُ جي 
بنهين ڪنڌين جا راکي ۽ سرجيا ب ت سنڌوءَ لاءي جي ڳائجن ت بہ سندو لاءِ 
پر اڄ سندوءَ کي اهٽڙي پور ۾ ڪنهن ڪون ڏو ڄڻ ت شاه ساٿين جي ماروٿڑن 
جا سمورا ڇڏيا ۾ احساس سَندن منهن چي گُهنجن ۾ پنڊ پهڻ ٿي ويا آهن. 
ساڳيا منا ماڻهون ڪڙو زهر ٿي پيا آهن... وتن الولون ڪندا... حيف آهي 
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اهڙي جيئڻ تيا ڪنهن کي ب ساڻيھ جو سور ڪونهي پر جاگيرن ۽ 
ڪرسين ڦرجڻ جو اونو آهي .... هڪ طرف ڪوڙا ۽ ڪانئر, لوڀي ۽ ٺوڳي 
ساڻيھ کي ڄڪورن وانگر چنبڙيا پيا آهن.. ساڻيه جو رت چوسي ٿلها ٿنڀرا 
۽ متارا ٿيندا وڃن پر انهن کي ڪوب ساڻيهھ جي سرير تان روڙي ڪڍڻ وارو 
ڪونهي! شاه سائين جي شاعري ۾ ساڻيه جي ميڙ ۾ منٿ آهي پر ڪنهن 
کي ڪو وڍ ڪون وڌو پر خود شاه ساٿين کي ڪاوڙ ۾ ڪروڌ ۾ ضرور وڌو 
هوند.و پنهنجي اندر جي باه ۾ وينو ساڻيهھ جا گهاءُ سيڪيندو هوندو. شاه 
سائين تہ اهڙي پريت جا پنڌ ڏسيا آهن جتي سڀ کي گڎ هلڻو ھيو پر ڪوب 
ساڻيھ جو سنيهو ٻڌڻ وارو ت رهيو آهي... ڪل کي ڪوٺ آهي پر ڪوب 
اٿل ڪون ٿو کائي, سڀ پاڻ ۾ آهيون.. صدين کان هڪ ٻئي کي سڃاڻندڙ 
.يي جيه تيٰمادتي ٿ لي بعي ثاتي ضان آهي.. ضاو جي ساجاهه ساڂ 
آهي. يا ڪر ڪر بي رين ڪي هن رشتي جي اڳيان ۾ ڪا اهميت 
ڪانهي...سِر جو سڌ, سسي جو سودي ڪنڌدن جو ڪارويار, هتي ڪير ٿو 
ڪنهن جي. ذات پڇِي... ڪير ٿو قبيلي جي ڳالھ ڪري.. ساڻيھه جي سڪ 
۽ ڇڪ ۾ سڀ رنگ نسل, ڀيد ڀا وساري فقط ڌرتي ڌڻي هجڻ جي ناتي ۾ 
نهال هئڻ گهرجي.. جيڏو نان. جيڎو مان اوڏوئي ناتو ۽ رشتو مهان, مٽيءَ 
وانگر مڱيا دار.. شاه ساٿين اسان کي اعتبار جي امانت سونڀي ويو پر ڇا 
اسين سندس اعتبار کي پورو ڪري سگها آهيون؟ شل لطيف ساٿين جا 
0009 
ساڻيهھ جا سپوتو!ا سلام هجي اوهان کي ... جيڪي جنيون توهان پاڻ 
هڪ ٻکي سان ٿا ڪري.و. راڄن جا راڄ هڪ ٻکي جي پٽڪي لاهڻ ۾ پورا 
آهيون.. پنهنجي سلامتي کي ساڻيھ جي سلامتي کان مٿاهون سمجهي يا ت 
ماٺ ڪري ويهي رهيا آهيون يا درٻاري خلعتون وٺي ٿائيڪا ٿي ويا آهيون!! 
مئي ب ماٺ, مئي ب ماٺا! رڳواٽي تي چٽي... 
سوريءَ سڎ ٿي.و ڪا هلندي جیيڎڏيون, 


وڃڻ تن پي.و نالونينھن ڳنھڻ جي. 


سو حم ٤‏ مين 


اچ اد چو ربالو نر ضبرت شاه بڻجي آمان رٿ مس يتو 
آهي... ساڻيهھ جو سڎ پيو ڏئي ...سر جي سکن پيو هڻي... ساڻيه پاران اوهان 
آڏو جهول جهليو بينو آهي ت., ”جُنيري جيكڻ کان موت بهتر آهي.. سر ڏيڻ 
وارو ساهھ صدين تائين سڳنڍ بڻجي سڄي سنسار کي واسي ٿو ڇڏي.. ُک 
ن سمهو هي بر. هي ٿر. هي جبل, هي ڪَرل هي ڪانڊيرا, هي ڪلاچي, هي 
نيرون ڪوٽ, هي سکر, هي بکر آجپي لاءِ اسان جي اڳيان جهول جهليو بينا 
آهن.. اچو هئن جو سڏ سڱون... اچو ت هنن کي موٽ ڏيون... اڙي ادا, هي سڏ 
اونائڱو آهي... ائين ن ٿئي جو پوٿتي رهجي وڃون. اٿين ن ٿئي ت ساڻيه جا 
مياري ٿي پکون۔ ائين ن ٿئي ڪا ماءَ, ڪا ڀيڻ. ڪا نياڻي, ڪا وني اهو مهو 
ڏيكي وجهي ت اسان ساّيه جو سڏ ڪون ورنايو هي ڀون, هي آسمان, هي 
ڊندون. هي ڍورا, هي سندو جو پوترجل. هي پٽ هي ٿر. هي ڪاڇ.و هي 
ڪچو هي پڪو متان ويڻ ڏئي وجهن ت اسان ڪجه ن ڪيو..“ ساتيه 
اڳيان ساه ڪا وٿ ڪانهي.... شاه سائين اسان کي منٿ ٿو ڪري ت, ”هن 
مهل کي سڃاڻو.. مٽٿي جي مٺ ڀري وچن ڪريو ت وري ڪو جذبو ساڻيه 
کان مٿاهون ن ڪندوءِ هي پلاند اٿو متان مهل ٽري وڃي... پنهنجا پراڻا وير 
وساري ڇڎي.و نياڻيءَ ٬يڙ‏ اٿو... هي قرآن ميڙ اٿ هي سنڌ ميڙ اق ٻيلي ڏاها 
ٿيو.. هي مهل سوچڻ جي ڪانهي... هي مهل ملڀائڻ جي مهل آهي... هي مهل 
ملهاٿيندا ت مهل ب امر ٿي ويندي ۽ اوهين ب امر ٿي ويندا! اوادل. اوياتو او 
امان اوادي او نياڻي, وسارين متان متان مياري ٿي پئون!“ 

سڄڻ ۽ ساڻيھ. ڪنهن اڻاسي وسري. 
حيف تئين کي هوءِ. وطن جن وساريو. 
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سئ نمس لىيچ... 


سارنگ(سارلهيج ... 


حضرت شاه عبداللطيف رح جو سر سارنگ ٻين ڪيٿرن ٿي سرن 
جيان گهڻ پاسائون سر آهي. پاڻي کي بنياد بڻائي, هن سر ۾ شاه ساٿين 
سماجي, سياسي. اتتصادي ۽ انقلابي عنوانن سان گڎ تاريڂ, جاگرافئي. 
مالوند ماڻهن ۾ سنگهارن جي ڪرت ڪار, هارين جي پوکي راهي, گهريلو 
عورتن جي ازدواجي زندگي جي وصال ۽ وڇوڙي سندن گهريلو ڪرت ڪار, 
چوماسي جي برساتن, امن ۽ خوشحالي, ڏڪار ۽ سڪار, جهنگلي جيوت ۽ 
ٿر جي فطري حسن کي شاعري ۾ سموهي پنهنجي ڏات ۽ لات جي پالوٽ 
68 0 7 ټ - 
شاه ساٿين جي شاعري پورهيت مانهن جي ايدو ت ويجهو آهي جو 
ڪنهن کي وهم ۽ گمان ۾ ب اها ڳالھ ن هئي ت شاه ساٿين جي شاعري 
ڪروڙين دلين جي تڌڙڪن بڅجي پوندي جيڪي پنهنجي اندر رت جي 
ڳاڙهن جزن وانگر هثر ۽ همٿ, محنت ۽ محبت, تڂليق ۽ تعمير جا جذبا 
رکن ٿا. جن جي جسمائي قوت ۽ ڏات جي لاٽ سان تهذيب ۽ تمدن ثقافت 
۽ سماجي خوشحالي ۽ خوشي جا ڏيكا روشن ٿين ٿا. جن جي پگهر سان 
زمين کي ريج ۽سندن جسم جي گرمي سان مٿٽي مان ان اپي ٿو ۾ جڳگ ۾ 
شاه ساٿين جي شاعري عوام لاءِ ۽ عوام ٿي شاه ساتين جي شاعري جو 
محرڪ آهي. عام ماڻهو ئي شاه سائين جي شاعري جي انڊلتي رنگن جو 
پرتوو آهي. هي پورهيت ۽ هاري سڪل ۽ ٺوٺ زمين کي جنت ۾ تبديل 
ڪن ٿا., ڌرتي جي دلڪشي کي دوام ۽ داثميت ۽ سنسار کي سونهن سونپين 
ٿا. تنهنڪري شاه ساٿين ساڻيھ جي سلامتي. آجپي, خوشي ۽ خوشحالي 
جي دعا ب انهن پورهيتن جي واسطي گهري ٿو 
1 


وهل ٤)‏ 
سارنگ سار اھ يج الته لڳ اڃين جي. 
پساڻي پوج پتن تي. ارزان ان ڪريج., 
وطن وساتيج, ت سنگھارن سک ٿکي. 


روضي پاڪ رسول ص جي؛ پلٽيويت ڀري. 


ابون ڪڪ ڪڍڙيون. اتر ڏي آهين, 
ڪري اگم آئيون, مندن متاتين, 
متان لوڪ لطيف چئي. گوند گنواتين, 
پل رپییارين, اڃين آب اگوندرو. 
شاه سائٿين جي همدردي ۽ دعا سنڌ تاين محدود ناهي. پر ساري سنسار 
کي سميٽي پنهنہي دامن ۾ آڻي, خوشي ۽ خوشحالي جي دعا ٿو گهري 


ساٿينم! سدائين! ڪرين, مي سنڌ سُڪار, 


شاه سائين جي سر سارنگ جون مٿيون سٽون امن, محبت ۽ خوشحالي 
جي عالمي ساک ڀرين ٿيون. شاه سائين جو سڀئي جهانن لاءِ رحمت گهرڻ, 
شاه ساٿين جي ذات کي شاعرالعالمين ۾ خير العالمين جي پد تي پهچايو 
آهي. دنيا جي ڪنهن ب شاعر اڄ تائين لطيف ساٿين جٿان پوري سنسار ۾ 
انسانئذات لاءِ جامع دعا پيش نن ڪكي آهي. جيئن لطيف سائين دعا ڪئي 
آهي. تنھهنڪري انسانذات جي آزاديءَ ۽ دئيا جي خوشحالي جو ادرشي 
شاعر لطيف ساٿين تٿي آهي. انهيءَ برابري واري بنياد تي لطيف سائين 
آزادي جو بنياد رکي ٿو. هو هڪ رهبر جي حيثيت سان هڪ آزاد رياست ۾ 
دنيا جي رياسخن برانسان دوستي برابري ۽ همدردي جو حامل آهي. لطيف 
سائين جو هي فڪر عالمي امن لاءِ هڪ بهحرين دستورثابت ٽي سگهي ٿو ۽ 
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سس يگ/ سل يي 


اتين ڪرڻ سان انسائيت کي عالمي استحصالي ۽ دهشتگرد توتن کان 
نجات ملي سگهي ٿي. ؟ 

شّاه ساٿين انهي انسائي برابري ۽ ازادي جي بنياد تي ازاد ڪاروبار لاءِ 
پڻ هڪ دستور ڏئي ٿو اهو دستور آهي, پورهکي جي معاملي ۾ پورهيت يا 
محنت ڪش هاري کي پنهنجي پنهنجي پورهڻي ۾ آزاد ركڻ. لطيف ساٿين 
وٽ جيڪڏهن پورهيت آزاد ناهي ت ڏيه مان ن ڏچو ويندو کي ڪون ۽ پوءِ اها 
آزادي بي مقصد آهي دنيا جي پورهيتن لاءِ لطيف سائين جو دسٽور هيٺين 
ٻن سٽن ۾ سمايل آهي 


ٴ خّ . 1 ط * گ 1 
ڏکي توءِ ڏڪار, توڻكي وسن مينھڙا, 


پورهئي وس سڪار, تووس آهن هٿڙا. 


شاه سائين جي نظر ۾ ساڻيھ جو معمار وطن جو پاسبان, خوشي ۽۾ 
خوشحالي جو ضامن صرف پورهيت ۽ هاري آهي ڪنهن ب سماج جي ترقي 
اتي جي پورهيت ۽ هاري جي اڻڪ محنت جو نتيجو آهي. هي انگ اگهاڙا, 
مٽيءَ ۾ ڀڇوت بت وارا هاري آهن جن انسان جي پيٽ جي دوزڂ واري باه 
اجهائڻ لاءِ ان ۽ ميوا اپائين ٿا, هاري ڪپه اپائي ٿو ۾ ڪوري ڪپڙي جو 
ٽڪر ٺاهي اگهاڙي انسان جو انگ ڍڪائي کيس آريا بڻجڻ جو حق ڏٿي ٿو 
هي اهو ئي هاري آهي جنهن جي مٺ جڏهن ڪوڏر تي قابض هوندي آهي ت 
دريا پنهنجا رخ بدلائيندا آهن. هستي ۾ مستي ۾ وهندڙ چنچل چشما چپ 
ٿي ويندا آهن ۽ خوشحالي پلر جي پالوٽ وانگر هر در جي چائنٺ چمندي 
آهي. بازارن کي رونق بخشين ٿا. سندن مٽيءَ جي راند ۾ ساڻيه جي سجاڳي 
جو احساس ٿئي ٿو سچ ت اهو آهي ت انهن جي ٿي وجود سان برن ۾ بزارون, 
رڃن ۾ رابيل ۽ بيابانن ۾ بهار اچيو وڃي. هنن جي ئي هكڻ سان آهن هي اڀ 
ڇهندڙ عمارتون هي نٻل ۽ نستو , ويچارو ۽ ويڳاڻي ڪوماڻيل ۾ ڪوجهو 
وساميل ۽ ويران اکين وارو هاري جڎهن ارادو ۾ عزم ڪري ٿو ت هي ڌرتي 

جنت جي وعدن ۾ خوابن جي ساڀيان ٿي پوي ٿي!!! 
انن جاعالم ۾ لکين تياکوڙ. 


هڪ ارزان ان تي.وو ٻيومکڻ منجھ ماٽي. 


سساڱو ھن )من 


شاه ساٿين هارين جي اهڙي پورهڪي ۽ محنت تي کين عظمت جو 
خراج سر سارنگ جي مٿين سٽن ۾ ڏنو آهي. شاه سائين جي نظر ۾ رهاري جي 
محنت انسان جي آجپي ۽ آسودگي جو بنيادي ڪارڻط آهي. پر ديسي دلالن 
بيز ٳخو ٬ډټټڂ‏ ا٤‏ يٴي يا اين ٬فش‏ نن يٹ اريڊ يو يڊ تا 
ويري ٿي بينا آهن. هنن جي اپت, ۾ انگ ۽ ننگ ۾ هوس جون اکيون کكپايو 
وينا آهن. پر پوءِ ب هنن هٿن کان پورهئي جي عظمت کسڻ جي ڪوشش 
باوجود کسي ن سگهيا آهن پر ايترو ضرور ٿيو آهي جو هئن هارين جا گهر 
پڪا ت پر ڪکانوان رهيا, هي محلن ۾ نہ پر ڀونگن ۾ رهندا اچن. هنن جي 
بچاءُ لاءِ گن مين نہ پر ڪنڊن جا لوڙها آهن. 
شّاه سائين هڪ اتتصادي ماهر جي نگاه سان هارين ۽ سندن ڪرت 

ڪار جي اهميت کي ملڪ جي اتقتصادي ترثي جو بنياد سمجهي ٿو ۽ هارين 
جو ذڪر سر سارنگ پر برسات سان سلهاڙي حقيقت پر پاڻي تي پورهيت 
هاري جي حق جي حمايت ڪئكي آهي. ڇاڪاڻ ت هر جيو جي وڌڻ ويجهڻ, 
ان جي جياپي ۽ زندگي جي ضروري شين اپائڻ لاءِ پاڻي نهايت ضروري آهي. 
سارنگ پاڻيءَ جو تصور آهي ۽ پاڻي زندگيءَ جو ٻيو نالو آهي. ڌرتي, پاڻي ۾ 
هاري جو رشتو ازل کان آهي ۽ رهندو. پاڻي ۽ ڌرتي جي ميلاپ ۽ هاريءَ جي 
محنت ۾ پورهئي سان انساني سماج جي اوسر ٿئي ٿي انهيءَ ڪري لطيف 
ساٿين سارنگ کي رحمتٿ الاهي جھاري جي محتت کي زميني نعمت 
سمجهي ٿو شاه سائٿين سارنگ کي جستجو. جاکوڙ محنت ۽ آسودگي جو 
بنيادي محرڪ سمجهي ٿو 

اڄ پڻ اتر پار ڏي. تاڙي ڪکَي تنوار. 

هارين هر ستباهيا. سرها ٿيا ستگهار. 

اڄ ڀڻ منھنجي يار. وسڻ جا ويس ڪيا. 


168 


سرلگم/ سي لويج... 


راضي منجھان ريج. عالم سڀ آباد ٿيو 
سنڌ صدين کان زرعي ملڪ رهيو آهي. شاه ساٿين دريائي پاڻي سان 
گڏ سارنگ کي سنڌ ڌرتي ۽ پورهيت هاري لاءِ سک ۽ ساوڪ جي علامت 
سمجهي ٿو سارنگ مسڪين, سِڪايل ۽ اڃين لاءِ سک ۽ سڪون, خوشي 
۾ خوشحالي جو اهڃاڻ آهي. پاڻي ڪ۽ھاري سماجي ڪاروهنوار جو بنياد 
آهن. هر سماجي ڪرت ڪار جو بنياد زراعت آهي. جتي هاري ان اڀائڻ, 
ميوا ۾ ڪپه پيدا ڪرڻ جو ڪارڻ آهي ت سندس ٻِي ڪرت مال پالڻ بہ 
سماجي ضرورتن جو پوراتو ڪري ٿي تنهنڪري شاه ساٿين هارين ۾ 
سنگهارن ۽ سنگهارين کي هڪ جهڙي اهميت ڏئي ٿو هي وري سنڌ جي 
ثقافتي پسمنظر جو نظارو آهي. 
ات ڪټا اش اڳ برا لينا چن:؛ 
پلر جي پالوٽ سين, ٻنن جھليا پا 
ود وڈاقض يي ند قاقةت: 
سانگين وريا ساھ. ائن آب اگوندرو. 


منداكتي مينھن جي. رت ن۔ روڪياتڻين. 


بروٺا. روا وٺيون ترايون, 
پره جوپٽن تي. ڪن ولوڙا وايون٫‏ 
مکڻ ڀرين هڻڙا. سگھاريون سايون, 
ساري ڏهن سامھيون. ٻولايون رايون, 
ٻانھيون ۽ ٻايون, پکي سونھن پنھنجي. 
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سات وهل س مين 

شاه سائين جو رريو پورهيتن, هارين ۽ سنگهارن ڏانهن ساک وارو ۽ دل 
کولي داد ڏيڻ ۾ ھاڪ هڻڻ وارو آهي. شاه ساٿين جو سماجي مشاهدو ۾ نڪر 
هنن پورهيتن معرفت تخليق ۽ تعمير جي ذاتي ڳڻ بدران تخليق ۽ تعمير 
جي اجتماعي ڳڻ جي آفاتيت کي پڌرو ڪري ٿو هي پورهيت شاه ساٿين 
جي اجتماعي خوشي ۽ خوشحالي جو ڪارڻ آهن. شاه سائين کي سنڌ جي 
پيداواري صلاحيتن ۽ هارين ۽ سنگهارن جي ڪردار جي ڄاڻ هئي. شاه 
ساٿين نہ صرف اهو ت هاري جي پورهئي, سنگهارن جي مال پالڻ ۽ 
سنگهارين جي ڪرت ڪار جي سماجي اهميت ۽ ڪارج کان واتف هو پر 
هن سان گڎ ان وقت جي واپاري ڪُوڙاتي ۽ دلال جي هڪ هٽي کان ب واتف 
هو جنهتڪري شاه ساٿين جو سماجي فڪر هن پورهڪي جي تاريڂخي ۽ 
سماجي اهميت کي وڌيڪ چٽو ڪيو. شاه سائين هارين ۽ سنگهارن جي 
بورهجي جي معاقلي پرهن خخيال جو آهي ت اهب شاداين ۽ ماڻهن جض 
خوشحالي جو دارو مدار پاڻي, ڌرتي ۽ پورهيت جي مضبوط رشتي تي آهي ۽ 
جڏهن اهي رشتا مضبوط آهن ت سماج هڪ مڪمل اوسر جي شڪل ۾ 
ظاهر ٿٌکي ٿو 

سارنگ لاڻي سوڙھ. ساندھ سڀ سھاتو ٿيو. 


موڪل تٿي مينهڻ کي. دوس هتان دلدار. 


سہيلم/سلعيج... 


شاه سائين سر سارنگ پ۾ر هڪ ٻئي سماجي مسئلي ڏانهن ب ڌيان 
ڇڪايو آهي. مينهن ن پوڻ ۽ دريائي پاڻي جي کوٽ سبب ڏيه ۾ 
خوشڪسالي اچي ٿي, ڏڪار منهن ڪڍي ٿو ۽ مهانگائي لاءِ ميڙڻ وارا 
ڏڪاريا هٿ ذخڂيرا اندوزي ڪري غريبن کي ڦرين ٿا. ڏڪار جي صورت ۾ 
اڄ ب ٿر پراٿين ٿكي ٿو اهي موضي ڏڪاريا ماروتڙن ۽ هارين کي وڏا ڏنجه 
ڏين ٿا. ڏڪار جي ڏينهن ۾ وياج خورن ۽ ناجائز نفعي خورن جا جاوا هوندا 
آهن انهن سماج دشمن عتاصر کي لطيف سائين هيئكن ننديو آهي. 
پنجن مان پندرهن ٿيا. آئين ٿا ورق ورن. 
ڏڪا ا1 تاڻ څخال زد سب سا رڻ. 


شاه سائين هن سماجي براتي کي انسان جي زندگي ۾ ڏکن ۾ ڏولاون جو 
ڪارڻ سمجهي تف انسان جي ازدراجي زند کي ن معاثر ٿڻي ٿيٰ پسماج جي 
اوسر رڪجي وڃي ٿي. ٿر ۾ ڏڪار جي ڏينهن ۾ مهانگاتي ۽ اڻهوند سبب 
مالوند ۾ هاري ماڻهو پنهنجو ڏيھ ڇڎي بكراجي علائقن ۾ گذر سفر لاءِ 
نڪري ايندا آهن ۽ پويان سندن ونيون پريشان حال هونديون آهن. اهڙي 
طرح ازدواجي ٴَ سماجي زندگي مخاثر ٿئي ٿي. هن هڪ براٿي مان ٻيون 
ڪيتريون تٿي سماجي برايون جنہ وٺن ٿيون. شاه سائٿين اهڙين وڇوڙي جي 
ماريل عورتن جو ذڪر ڪري ٿو 
اندر جھڙ جھور وهي. ٻھر برسي بوند اپار, 
وٽ جنھين هڻ يار, سي اوڪاڻين ن اکيون. 


وساڻيندي وڄچڙي. حب جتھين کي هوءِ, 
لالڻ جنھين لوِ. سي اوڪاڻين نہ اکيون. 
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وهل سس)مع نم 
محصب منھنجا سيرين,. آڻيندِ الله, 
توكي ساريو ساھ. اڪنڊيو آهون ڪري. 


جهڙنيٹ ون ن لهھي ڪڪر هون ن هون, 
سي مر رويو رون. جن مسافر سڀرين. 


ڪامل! ڪپاهن ۾. جھپ ن اچي جھات. 


اچين جي پرڀات. تہ آٿئون سيءَ ن ساريان. 


اهڙي طرح اهي عورتون جيڪي هيڪليون آهن ۽ مينهوڳي جي مند 
۾ سندن جهوپو سيءَ نڻو سهي سگهي ۽ کين اوڇڻ ۽ آجڪو ميسر نہ آهي 
انهن جي جذبن ۽ احساسن کي اجهو لطيف ساٿين هينئن زيان ڏئي آهي. 
اوڇڻ گھرجي آجڪو. جھوڀو سھي ن سيءُ. 
سغائج سوڙ. کي. حال منھنجو هيءُ. 
اكُڅ آيوتيءَ ت ڍوليا! ڪنھن ڍنگ ٿيان. 


ور ريءَ وانڍين اڏيا. پکا سي م پڀسن, 
اتر ڊاهي ان جا. ت ڪنھن کي ڪارون ڪن. 
وارث وري تن. اچي شال اولون ڪري. 


ڪچڅڻڅڪن ڪائڌ, ڇت ڪيو. جهڙ پسيو جھهجن, 
سحخيورڙرعد جي. ڪليون ٿيون ڪنين,. 
ڪليون ڪين ڪڇ.ن. ويچاريون ورن ري. 


=ھ 
ڏيا 
نن 


سيلس لييچ... 


اڃا ڪي اهڙيون عورتون آهن جيڪي پنهنجي ورن ۽ مال سان گڎ 
ڏيه کان ڏور آهن يعتي مينهوڳي جي مند ۾ اباڻن کان پري, پنهنجي گهر 
کان پري آهن پر جيئن ئي وڄ وراڪا ڏئي ٿي ۽ هو اڀ ۾ر ڪڪر ڏسي ٿي تہ 
پنهنجي اباڻن ڪکن ڏانهن موٽڻ جي اميد دل ۾ رکندي ۽ پنهنجي ور سان 
ٻانهن ٻيلي هئڻ واري ڪردار کي شاه سائين هن طرح زيان ڏٿي ٿو 
تت لآ لات 
اچن آب اكکين ڪيو. وڄون اتر واءُ, 


هاڻ موسم مٽجي ٿي. اُڀِ ۾ ڪڪر چڙهن ٿا, وڄڙيون وراڪا ڏين 
ٿيون, اگہ اسري ٿو هاڻ سارنگ سعيو ڪيو آهي. آسروند ۽ مالوند مارن 
جون اکيون اڀ ۾ آهن. ڇاڪاڻ ت ملڪ ۾ جيڪا خشڪسالي پيدا ٿي 
آهي ۽ ان عيوض جيڪا تڪليف ڏيندڙ صورتحال آهي ان کان ڇوٽڪاري 
لاءِ صرف اهو کي هڪ آسرو آهي ت مالڪ مهر جو مينهن وسائي. ڏڪار جي 
ڏنجهن, مارو ماڻهن سان گڏ مال ۽ پکي پکڻ جا ڏيل ب ڏٻرا ڪري وڌا آهن. 
هاڻ هر جيو مينهن جو منتظر آهي ۽ لطيف ساٿين هن پوري منتظر مڂلوق 

جي جذبن ۽ احساسن کي هنيئن اوتيو آهي ۽ دعا ڪكي آهي. 

سارنگ کي سارين, ماڙهو مرگف. مينھون, 

آريون ابر آسري, تاڙا تنوارين, 

سپون جي سمنبڊ ۾ نکين سج نھارين, 

پلرپيارين ت. سانگھارن سک ٿکي. 


مينهن وسن ٿا, سڪل ۽ ٺوٺ زمين ساٿي ٿکي. هر طرف سڪار ٿكي ٿو 
ترايون تار ٿين ٿيون, گسن تي گاه اڀري ٿو. ماڻهن جا مرجهايل جذيا وري 
زنده ٿي جاڳي پون ٿا. سارنگ جي ساٺ سونهن کي سرس ڪيو آهي. بادلن 
بهاري ڪئي آهي. واهوندا وريا آهن. پر اڇا ب ڪن آسروند اکين کي انتظار 
رهي.وو 
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او يي 


اڄ يڻ امیسدونن. اگم سنديون اڀ ۾. 
سائوڻ پسي سرتيون سڄڻ ساريو مسون, 
آئون آساقتي آهیيان. مان ڀڄائي ون , 
گھر ت گھرجين تون, مند مڙيگي ميھن جي. 


مندائتي مينھن جي. كئوڻ ن کوٽي. 
آ لالڻ موتي, گهوريا رسڻ ڏينھڙا. 


اهي سڄڻ جيڪي ڏور ويل آهن ۽ انهن لاءِ آسرونديون جهڙ جٿئان 
جهڄنديون ۽ ڪونجن جتان ڪڻڪنديون رهيون, جن سان هن مينه وڳي 
جي موسم رب محب ملاتاتي نہ ٿيا, ن اسم مليون جسم مليو آهي پنهنجي 
ڪانڌ لاءِ منتظر آهن, هيڏو وڇوڙو هيڏي جداتي جو ڏينهن ڏاگهي جيڎڏا ۽ 
راتيون تڇ ٿين ٿيون سي سارنگ جي ساٺ کي ڏسي اگم جي اوهيرن کي 

پسي, وڄن جي ورن کي ڏسي ورن لاءِ واجهاكيندي چون ٿيون۔ 

سارنگ کي سعي.و توکي سعيون ٿئي, 

گڙي تو گمان ۾ آيیوڪي آي.و 

هارين لاءِ هر همروجاءِ ۾. هاديءَ هلايو, 

متان ائين ڀانكيون تہ بادل آه بس ڪي. 


هي وڇوڙي جي ماريل وني ويچاري پرءِ ب نااميد ن آهي ۽ چوي ٿي. 
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سا رلرت/سي لعي... 


سڄڻ سانوڻ مينھن جتان جھڻڪن پاسي جهوڪ 
ڏيندا پاه پتن کي. منجھان مينھن موڪ, 


لطيف ساٿين سر سارنگ ۾ عورت جي اندر جي اساٽ ۽ برسات جي 
موسم جي انساني طلب کي نهايت ٿي حسين نموني ۾ بيان ڪيو آهي. هڪ 
طرف سڪل ٺوٺ زمين کي پرسات جي پاڻي جي تانگهھ آهي ت. ساڳكي 
طرح عورت جي اندر جي اساٽ کي ور جي واهر جي ضرورت آهي. جيئن 
سارنگ لاءِ سئساراڃيو آهي تي تيكن ڪانڌ لاءِ ڪامڻي, جيئن ڏڪار ڏيه کي 
ڏٻرو ڪري وڌو آهي تين ڀوري کي ڀتار جي وڇوڙي ڀوري وڌو آهي. ڌرتي 
جي وسعتن کي عورت جي اندر سان تمثيل, ٻاهرين ماحول جي 
خوشڪسالي کي انسان جي اندر جي اڃ سان ڀيٽ. شاه ساٿين سر سارنگ 
فطرت جي هيڏي هاڃي کي هڪ تاريخي ڪردار ٿانور ڀٽي جي قصي 
سان سلهاڙي, انسان جي روح کي جنجهوڙي ڇڏيو آهي. شاه سائين انسان 
جي اندر جي تقاضائن جي جيڪا ترجماني ڪكي آهي ان جو مثال دنيا جي 
ادب ۾ ملڻڂ مشڪل آهي. شاه ساٿين پنهنجي ڏات وسيلي سيلي زندگي جي هر 
سطح جا عڪس نهايت سهڻي نموني ۽ رنگن ۾ جذبن جي چٽسالي وارين 
زنادواتصويرن پر ابيڻن ڪي آهي. اټعيوي ترڪياتي ابنهنجن. تا ضت 
سورهي۔ ڏه ڏاتار پر ٿانور ڀٽي جي باري پر لکن ٿا ت, ”قديمہ دور پر ٿرپار ڪر 
ضلعي جي ڪلات ”بڊام“ ۽ ”سلهروٽي“ واري ايراضي تي ٿائور ڀٽي جي راچ 
ڌاني هئي, جيڪو سخاوت ۽ مهماننوازي جي ڪري نهايت مشهور ه.و هن 
جي گادي واري شهر جو نالو ”گوندي“ هو جيڪو ٿانور“ ڀٽي جي سحاوت ۾ 
گنج لتائڻ جي ڪري ”گنج گوندي“ سڏجڻ لڳو.. آخر اهو دور آيو جو پاڻي 
جي اڇ وارو علاكقو درياتن جي رڂ بدلا"ٿڂڻ سبب خشڪسالي جي اٿر هڀٺ 
اچي ويو... هڪ دفعي اهڙو سڂت ڏڪار اچي ويو جي سڀئي ماڻهو مجبور 
ٿي آباد علائقن ڏانھن نڪري ويا. آخر ٿانور ڀٽي ۾ سندس سگهڙ زال کي بہ 
وطن ڇڎڱو پيو ۽ هو اهڙي ڏورانهن ڏيھ نڪري ويا, جتي کين ڪوي سڃاڻڻ 
وارو ت ه.. ان ملڪ جو تانون هو ت پورهيتن مان زال ۾ مڙس گڏجي اچي نہ 
رهن. انهيءَ پابندي کي خيال ۾ رکندي هن پاڻ ۾ گڎ جي رهڻ جو منصوبو 


15 


سوھ ڙيم 
نٺاهي ورتو ... ٿانور ڀٽي گونگو بڅجي رهي ۾ سندس زال سرڪاري دفثر ۾ 
اهو لکائي تہ گونگو سندس ڀاءِ آهي, ”ڪافي وت پورهيو ڪرڻ کان پوءِ 
جڎڏهن هڪ ڏينهن اڀ ۾ ڪڪر ڏنٺاٿون ۽ ٻکي زال مڙس خوش ٿي واپس ڏيهھ 
ورڻ جو سوچيو ت شاه سائين هئن جي جڏبن ۽ احساسن اميدن ۾ اسرن کي 
هن طرح بيان ڪيو. 

تانوراڻي پس, ڏيھ کوندري وڄڙي, 

تنين ڪارڻ وس. جن ور متاتي ڀاتر ڪيا۔ 


گٰ 


وس بامل وس. تووسندي وس ٿئلي. 
توياتڪا مون ساهرا, كئنوڻ ڀلايسورس. 
تئين ڀاڱي وس. جن ور متاٿي ڀائر ڪيا۔ 


ڂ7 ڏ 


4 


اڄ ر سيلا رنگ. بادل ڪڍيا برجن سسين 
ساز سارنگيون, سرندا. وڄاڻي بر چنگ, 
صراحيون سارنگ., پلٽيون رات پڊام تي. 


بمنزر:بوسفاڻي ضاجب هن قضي پر ڌنڪ يمن ٿا ات اسر آخي ۽ 
سندس زال جڎهن ڏورانهن ڏيه ۾ پورهيو ڪري رهيا هكا تہ ان عرصي دوران 
حاڪم جي راڻيءَ خيرات جو اعلان ڪيو ۽ پورهيت عورتن کي سڎائي, کين 
ٻ ٻ ڏونگيون ان جو ڏيندي وئي... جڎهن ٿانور ڀٽي جي زال جي وٺڻ جو وارو 
آيو ت ان جي اکين ۾ لڙڪ اچي ويا ۽ ان جو ڏونگو وٺندي هن جا هٿ ڏڪڻ 
لڳا. اهو منظر ڏسي حاڪ جي عورت کيسر پاڻ وٽ روڪيو ۽ خيرات جي 
خاتمي کان پوءِ هن کان لڙڪ لاڙڻ ۾ هٹ ڏڪڻ جو سبب پڇي.و ٿانور جي 
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سہلگ/سلعيچ... 


احوال کي هر طرح راز رکندي پوءِ جڎهن تانور جي زال کيس احوال ٻڌايو تہ 
اسان بہ پنهنجي ڏيهھ جا ڏاتار هكاسين. سڂاوت ۾ مهماننوازي اسان جو وڙ 
آهي پر اڄ ڏڪار سبب ڏکيا ۾ بکيا آهيون 8 خود ڪاسا ڀري 
9 99 --7- 
سندس قسم ۽ وعدو ياد ڏياريندي ويهڻ لاءِ چيو پر هو ن ويئي. اهڙي طرح 
جڏهن ٿانور جي زال پوٿتي موٽي ت حاڪم جي زال کيس بيٺي بيٺي دعائون 
ڏيندي رهي جنهن جي ترجماني شاه ساٿين اجها هن طرح ڪكي آهي. 

پنندي پرڏيھہ ۾ تن سوڍين تکي شرم, 

اتن گھٹڻي ادب سين. ڳالھاتين نرم, 

قادر ڪرڪرم. ت ان جي وطن ۾ وس ٿشي 


اهو لطيف سائين جو ڪمال آهي جو معاشري جي حالتن کي ازدواجي 
زندگي جي رشتن جي تفاظر ۾ پيش ڪيو اٿن. ڏسوا ڪن جا سڄڻ سانوڻ 
مينهن جيئن اگمر ڪيو پيا اچن. محبت جون ملهارون موٽي آيون آهن. پريہ 
جي پوتر پلر جي پالوٽ ٿئي ت 
اگم ايڪڻ ن انگ. جھڙو پسڅ پرينءَ ج.. 
سيڻن ري سيد چكکي. روح ن رچن رنگ 
سھسين ٿيا سارنگ, جاني يو جوءِ ۾. 


, 


وهلو وچسائين وي.. ڪري غسم گداز, 
نطارونووار. پي پسايو پنھنجو 


ڳڏ 


137 


سو مي 
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1 


اڄ پڻ اتر پار ڏي. ڪارا ڪڪر ڪسيس, 
وڄون وس آئيون. ڪري لال ابيس. 


کڻ اکيون کل يار. وڃن سور سنڌا ڪيو. 


4 


اگم ڪيو اچن. سڄڻ سانوڻ مينھن جيتن. 


مينڍومينھن پساٿيو. سري نيو سيلوو 


7 


ڍٽ ڍري پت پييون. تيا وِلھارن ويءَ. 
سج چنڊ ن پاڙيان. سيخن جي شبيھ. 


4 


سن ثلم/سلهيج... 


جي ڀرين هکڙا ڏور. سي مونکي مينھن ميڙبا. 


اکيون ميگھ ماھار, صورت تنھنجي سڀ جڳ موهيو. 


هي سر سارنگ جو جذبن ۽ احساسن جو سُشڪار آهي ت ساڳئي وت 
اميدن ۽ آسرن جي ساڀيان ۽ سماجي خوشحالي جو سڪار آهي. جنهن ۾ 
مرد سان گڏ عورت ب برابر جي ٻانهن ٻيلي آهي. هن سر ۾ شاه سائين عورت 
جي سماجي ڪردار جي ب ڀرپور اپٽار ڪئي آهي. 
ڪانڌ م وڪڻ ڪنڍيون. ڌڻ سڀوٿي ڌار, 
اڀريون سڀريون پانھنجون. سسيون سڀ سنڀار, 
ٻن ڇڏي. ڇن پئي. وڃي ولھارن وار. 
ت اچي اكُغان بھار, سرلا ڪندي سڏڙا. 


4 


6 


لارلاكکدي وڇڙا پنڙس ڀنياوار, 


ٰ 


لطيف سائين سر سارنگ پر ٿر جي ڏڪار ۾ سڪار جي حالتن جو 
ڳوڙهو اڀيامس ڪري انهن نڪتن جي اپٽار ڪئي آهي. جيڪي زندگي ۽ 
سماج جي انفرادي ۽ اجتماعي قدرن تي پنهنجو اثر ڇڏين ٿا. تنهنڪري شاه 
سائين جي سر سارنگ کي زندگي جي ضرورتن ۽ سماجي مشڪلاتن جي 
حل جي صورت پر ڏسڻ ۾ >- جهڻ گهرجي. سماجي شعور جو رخ سماجي 
حقيقت پسندي گهري ٿ.و لطيف ساٿين پنهنجي قوم جي فڪري تڪميل ۽ 
شعوري تربيت زندگي جي عام مشاهدي معرفت ڪرڻ گهري ٿو جنهن لاءِ ٿر 
جي حالتن کان وڌيڪ جامع صورتحال ٻي ڪهڙي ٿي سگهي ٿي. شاه سائين 
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سوه سم 
سر سارنگ پر پنهنجي انهيءَ مقصديت کي اصطللاحي انداز يب بيان ڪيو 
آهي. ماحول جي گهٽ ۽ ٻوسٽ کي ڏڪار ۽ ڏنجهھ کي سارنگ جي سڪار 
۾ پورهيت هارين جي محفت سان اقختصضادي انقلات: سماجي تبديلي ۾ 
آجپي ۾ آسودگي جو ڏس ڏيندي فرمائين ٿا جيڪو وري ڏرت ۽ ڏاڍ کان 
نجات ۽ ڇوٽڪاري لاءِ سارنگ جو سنيهو آهي. 

اگميو آهي لڳھ پس! لطيف چئي. 

اٺئومينھن وڏ ڦڙو. ڪڍو ڌڻ ڪاهي. 

وو لامي. آسپوالته يماڻ. 


واهوندا وڄون ٿيون. کڙيون ڏانھن کنڀاتٿ, 
ڪنڍيون ڪاهي گس ڪريو. وڇون ڪريو واٽ, 
سنگھارن سک ٿي.وو لٿي اڃ اساٽ, 
جھڙ ڦڙ ڏيئي. جھاٽ پساٿيندو پٽيون 


شاه سائين جو سر سارنگ انسان مر حوصلو ۽ همت پيدا ڪري ٿو 
جهنگ جي جهانگين, مالوندن, ماورتڙن, هارين ۽ پورهتن انهن جي حياتي 
جي اآرزو ۽ حسن کي شعرن ۾ سميٽي احساس ڪمتري کان بالا تر ڪري 
پيش ڪيو آهي. جن پر زندگي جا احساس ۽ جڏبا آهن انهن ۾ هڪ دٻيل 
آرزو رقصان آهي. ۾ ؟؟. ۾ محتاجي يي بت 
بہ آهي. ”9 -----05--99 زندگي 
جون بنيادي حقيقتون آهن. تنهتڪري اچو ت لطيف سائين کي انسانن جي 
دنيا ر ڳوليون جن پر ڏک, سک, اميدون اسرا, حسن عشق ۾ احساس آهن. 
صورت ساٿين سر سارنگ پرپيش ڪئي آهي ت شايد هر ماڻهوهينئكن چوڻ ۾ 
حق بجانب هوندوت : 
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سا ہراُح/سئلويچ... 


ڏور ڏڪاريا ڀڄ مينھن مجنھن ڏيکاريو. 


4 


لطيفي لات جي ڏات ڏيھ کي ڏاهپ جو ڏس ڏئي ٿي. شاه ساٿين جي 
شاعري سنڌي سماج ۽ سماجي نظام لاءِ هيمش نيون راهون پيدا ڪري ٿي. 
شاه سائين جو ڪلام ئي آهي جو سنڌ جو سهارو ۽ زندگي جو محرڪ ۽ 
مرڪز آهي. شاه سائين جي سر سارنگ ۾ سماجي عنصر غالب آهي ۽ اهو 
ٿي سبب آهي جو هن ۾ حقيقت پسندي ۽ سماجي تدر سمايل آهن جيڪا 
تاريخ جي هر دور لاءِ سونهين جو ڪ ڏئي سگهن ٿا. هن سر جو هر بيت 
هڪ حقيقت جو وجود رکي ٿ.و هر بيت زندگي جي هڪ حقيقت رکي ٿو ۽ 
تاريخ ڪڏهن ب ان کي ميٽي نٿي سگهي. اڄ ب جيڪڏهن ٿر پر ڏڪار جي 
صورتحال ۾ شاه ساٿين جو سر سارنگ دنيا آڏو پڙهجي ت ٿر جي ڏڪار 
سٽيل عوام لاءِ عالمي سهڪار جي اٹموٽ اپيل جو ڪم ڏئي سگهي ٿو 
سارنگ کي سارين. ماڙهو. مرگھ.. مينھون, 
آريون ابر آسري, تاڙا تنوارين,. 
سيون جي سمنڊ ۾ نگين سج نھارين, 
پلرپيارين ت سنگھارن سک ٿئکي 


ڪالا باغ ڊيم ٺهڻ سبب پيدا ٿيندڙ خدثا ۾ انديشا ۽ ان کان اڳ جي 
ڪلورن, جيڪي سنڌو جي پاڻي تي ڌاڙا لڳا آهن ۽۾ سنڌوءَ جي سوڪهڙي 
يتا اڄ سنداد جي ازرعي رين جي پڙڑيانت حالخ آهي منات ملين بيت 
جي مجسم صورت آهي. پر لطيفي لات کان لنوائيندي اسان جون انڏيون 
اکيون اڄ بہ اڀ ۾ اڀرندڙ ڪنهن وهاتو تاري جي انتظار ۽ اڃ ۾ اڄ ب سڙن 
پيون, اڄ ب سامراجي سوداگرن جي ديسي دلالن جي دوکي ۽ دولابي ڳالهين 
جي ڳجه کان بي خبر, هڪ تي لام تي لڏندڙ سنگ جي داڻن وانگر ڌارو ڌار 
ڪنهن ڪل يا جهنڊ جي خوف کان بي خبر پنهنجيءَ ۾ مست آهيون.. 
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0 
اسان ب ان وڻ وانگر آهيون جيڪو پنهنجي زميني پاڙن جي پختگي تي 
نازان, پاڻ تي بي پاڙي ول کي وڌڻ ۽ ويجهڻ ڏئي ٿو ۽ نٿو ڄاڻي ت سندس 

شادابي فقط چند ڏينهن جي مهمان آهي!!. 
شاه ساٿين جو رسالو اڏول شخصيت وانگر همالي جيئن ڪر کنيون 

خود کي تسڂير ڪرڻ وارن لاءِ واجهائيندڙ اکين سان واٽون ڏسي رهيو آهي 
سندس سر, سورما ۽ سورميون هالار ۾ کير ٿر جي قطارن وانگر ويرين جي 
واٽ روڪي ويڙهيچن جو منتظر هن آس ۽ اميد تي آهي تہ من ساتيهھ 
سجاڳ ٿئي ۾ هي خوشيون موٽي ملن. 

اڱڻ تازي. ٻھر ڪنڍيون. پکا پٽ سونھن, 

سرهي سيج پاسي پرين, مر پيا مينھن وسن, 

اسان ۽ پرين, هون برابر ڏينِڙا. 


شاه سائين جي شاعري اڄ سنڌ ۾ سنڌ واسين جي هن طرح عاشق 
آهي. 
هينکڙو ڪوٽ برج جيئن. سڄڻ سحريون ڪن, 
آء#پڅ متان تن انڊلٺ تي ابھان. 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪتاب لکيو. 
0 واري ڏهاڪي ۾ر وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ نَسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهندڙ, ڪَڙهندڙ, ڪُڙهند, ٻَرندڙ, 
چُرندڙق, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَندڌڙ, ڀاڙي. کاڻو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ 
وِڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان 
”پڑهندڙ“ نسل جا ڳولاتو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کڻي ڪمپيرُٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنيل 6060165-۾ ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڑڙهندڙ نسل کي وَڌ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي آٌڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ نہ آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڑي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پََنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 
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‫ِ 3 * ُ 4]. |+ -بپھو. * 4# ٿو‎ ٣ 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي تئي‎ 
وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڑڙهندق, سُست ۽ پڙهندڙيا وڙهندڙ ۽‎ 
1 = 9 ۽ # ما يڻ ۽‎ ًٍَ٬ »۽‎ 343 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپَنَ ڪا خُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب‎ 
آهي.‎ [11011816 )0]1080 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سَهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر آُچرتي بنيادڻ تي پ ٿِين. اهاؤي 
حالت پر پَځَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 00 (هڻدا پَئَن پاران ڪتابن کي ڊجيٽائيز 011126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن گي ڊڄينائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01501001101 
۽ د. ٳ* يٍ َ‫ 4 * 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 
“ ِ‫ ح ”هه َ : : 
تہ ڀلي ڪمائي. رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکَڪَن: ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوٽَ کي نن مڃن. 


هندڙ تسُل .ڪن 260116181101) 116801118 1106 


4 


شيخ آيازَ علم, ڄاٿَ, سمجهّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ, بيتَ, سِسٿ, پُڪارَ سان 
پئ 2 ٌ * _- ِ‫ َ‪ ڪھ 
نٽبيه ديندي انهن سڀني کي بَمن. گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
ِّ٬ 9 77 = 4...‏ 7 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن. جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
6 . 9 نت رن ٍ ٌ ۽ 
جن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَنج ھر پهاڙ ڇَپن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن, اڄڪله نيلا ...ا“ آهن: 
گيٽ پي ڇڻ گوريلا آهڻ .... 


هي بي اُٿي, هي بَمر- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ, هي بيٽُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِڻ ۾ رات ڪَيا راڙا: تنهن هَڌ ۽ چَرَ جو ساٿي آ ۔ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاځ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙھہ ۽ 
َ 1 َء ها اي # ٤‏ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڑڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 0011016 اڻڄاڻن ۽ نادانن جي هٿن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي, سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پڙهندڙ ٿسّل ڇا پَنَ سڀئي کي وو الاءِ ۽ ڪيتشڻ جهڑڻ سرالڻ کي 
هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. پر فرض ۽ اڻٽر گهرح 0969014501# 
16065500 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تاين پهچاتڻ 


جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
“ ۽ َ 4[ 4 يب ج ڀٍْ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ “ُ‫ ٻ+“ “ُ‫ ٴ*‫ ٻ+“* “ُ‫ *# «* 
ڳاڙها توڙي نيرا ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو تہ ”منهنجا ڀاءُ 


“ 7 2+ ين ٿر ..اڈ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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